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EINLEITUNG 

Offentliche  Galerien,  die  bemerkenswerte  Proben  der  Malerei 
des  19.  Jahrhunderts  und  insbesondere  des  letzten  und 
zeitgenossischen  Schaffens  enthalten,  sind  in  Holland:  das 
Stadtische  Museum  zu  Dordrecht,  das  Museum 
Boymans  zu  Rotterdam,  das  Mesdagrnuseum  und  das 
Gemeindemuseum  im  Haag,  das  Stadtische  Museum 
und  die  Moderne  Abteilung  des  Rijksmuseums  zu 
Amsterdam.  Die  amtliche  Pflege  der  gegenwartigen  kiinst- 
lerischen  Produktion  und  der  Keime  des  Kommenden  weist 
indessen  lange  nicht  jenen  groBen  weitausholenden  Zug  auf 
wie  die  Sorge  Hollands  um  das  Zusammenbringen  und  die 
moglichst  vorteilhafte  Aufstellung  seiner  wertvollen  Erbstiicke 
aus  der  Vergangenheit.  Herrscht  hier  Ubersichtlichkeit,  Ver- 
einheitlichung,  Platzfiille,  so  muB  die  Kunst  der  Gegenwart  sich 
mit  ebenso  unzulanglichen  Stapelraumen  wie  notbehelfs- 
maBigen  Anordnungs-  und  Belichtungsweisen  begniigen.  Kein 
Wille  tritt  hervor,  welcher  die  Arbeit  der  genannten  mo- 
dernen  Galerien  zu  einer  einzigen,  machtvollen  Forderung  des 
lebenden  Kunstlergeschlechts  zusammenschlosse,  welcher  eine 
durchlaufende  Aufnahme  der  vorhandenen  Bilderbestande  in 
Gang  brachte,  welcher  diese  Galeriehauser  als  AnlaB  betrach- 
tete,  um  in  alle  Schichten  der  Offentlichkeit  Sinn  und  Verstand- 
nis  fiir  das  Wesen  der  neuen  Kunst  hineinzutragen  und  um 
solcherart  der  amtlichen  Sammeltatigkeit  des  Staats  und  der 
Stadte  eine  unmittelbar  befruchtende  Wirkung  auf  Zeit  urid 
Zukunft  moglich  zu  machen.  Zudem  gebricht  es  den  hier  auf- 
gezahlten  Gemaldegalerien  in  sich  selber  an  Gesicht  und  ent- 
wicklungshaftem  EbenmaB.  Geschlossenheit  besitzt  hochstens 
das  aus  privater  Neigung  entstandene  Museum  des  Kiinstler- 
ehepaares  H.W.  Mesdag-van  Houten,  welches  seit  1903  der  Ge- 
meinde  's  Gravenhage  gehort  und  woran  nach  einer  Verfiigung 
der  Stifter  weder  durch  Hinzukaufe  noch  durch  Entnahme 
etwas  geandert  werden  darf;  das  Museum  laBt  diejenige  Kunst, 


der  es  gewidmet  1st:  den  Impressionismus  franzosischen  und 
hollandischen  Geprages  in  zahlreichen  und  meist  hervorragen- 
den  Werken  von  Corot,  Courbet,  Daubigny,  Daumier,  Diaz, 
Millet,  Monticelli,  Th.  Rousseau,  Segantini,  von  Bauer,  Bos- 
boom,  Gabriel,  Jozef  und  Isaac  Israels,  Jakob,  Matthijs  und 
.Willem  Maris,  A.  Mauve,  Mesdag,  J.  H.  WeiBenbruch  fur  den 
schreitenden  Beschauer  zu  einem  klaren  Eindruck  werden. 

Wenn  die  Galerien  zeitgenossischer  Kunst  in  Holland  durftig 
aussehen  und  unplanmaBig,  so  erklaren  sich  diese  Ubelstande 
aus  verwaltungswirtschaftlichen  Allgemeingriinden.  Vorwiirfe 
wider  die  einzelnen  leitenden  Personlichkeiten  zu  erheben,  ware 
unbillig.  Bei  diesen  ist  vielmehr,  neben  der  wissenschaftlich-histo- 
rischen  Parteilosigkeit,  welche  ihnen  durch  ihr  Amt  auferlegt 
wird,  ein  entschiedenes  Fortschrittsverlangen  und  ein  williges 
Entgegenkommen  fur  die  Leistungen  der  lebenden  Kiinstler- 
schaft  anzutreffen.  Zudem  begreifen  sie  durchweg  ihre  Auf- 
gabe  als  eine  erzieherische  und  bahnschaffende,  namlich  in  dem 
Sinne,  daB  sie  bei  den  Ankaufen,  die  sie  vornehmen,  sich  nicht 
von  der  Rucksicht  auf  den  Geschmack  und  auf  die  Lieblings- 
namen  der  breiten  Allgemeinheit  leiten  lassen,  sondem  noch 
immer  trachten,  durch  die  Wahl  ihrer  Erwerbungen  den 
Schonheitsbegriff  der  Laien  lauternd  und  richtung-weisend  zu 
beeinflussen.  Andererseits  suchen  die  Galerieleiter  das  Ver- 
haltnis  zu  den  Kimstlern  inniger  zu  gestalten.  Vermag  man 
auch  keine  Malauftrage  zu  erteilen,  so  geschieht  es  doch  durch 
die  Pflege  personlichen  Umgangs,  daB  zwischen  Museum  und 
Atelier  Briicken  geschlagen  werden.  Und  wie  lebhaft  auf 
seiten  der  Sammlungsvorsteher  die  Mangelhaftigkeit  der  raum- 
lichen  Unterbringung  empfunden  wird,  erhellt  daraus,  daB  zur 
Errichtung  der  von  H.  P.  Berlage  entworf  enen,  den  neuzeitlichen 
Anforderungen  der  Museumspflege  entsprechenden  GroBgalerie 
der  Stadt  *s  Gravenhage  wesentlich  durch  die  Haager  Stadtische 
Museumsleitung  angetrieben  wird. 

Was  die  hollandischen  Galerieleiter  hindert,  der  Gegen- 
wart,  den  eigenen  Wiinschen  und  ihrer  Pflicht  der  wirtschaft- 
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lichen  Forderung  gegeniiber  lebenden  Kiinstlern  von  Rang  ge- 
recht  zu  werden,  das  1st  die  Beschranktheit  der  ihnen  zur  Ver- 
fiigung  stehenden  Geldmittel.  Der  Strom  stadtischer  und 
staatlicher  Beihilfen  flieBt  auf  verschwenderische  Weise,  wo  es 
sich  urn  Ausbauten,  Angestelltenvermehrung,  Katalogneuauf- 
lagen  fur  die  Schauhauser  der  alten  Kunst  handelt;  die  Haus- 
haltplane  weisen  dauernde  und  hohe  Posten  auf,  die  fur  ,die 
Mehrung  des  vaterlandischen  Besitzes  an  klassischen  nieder- 
landischen  Bildwerken  bereitstehen  und  ausgegeben  werden 
diirfen.  Im  Vergleich  damit  sind  die  Jahresbetrage,  welche 
Holland  fur  den  Erwerb  zeitgenossischer  Kunst  iibrig  hat,  ver- 
schwindend.  Zuweisungen  amtlicher  Art,  an  welche  die  Be- 
stimmung  gekniipft  ware,  daB  hiervon  nur  und  ausschlieBlich 
Bilder  von  lebenden  Kiinstlern  angekauft  werden  miissen,  be- 
stehen  iiberhaupt  nicht.  Denn  wenn  auch  die  Leitung  des 
einen  oder  anderen  stadtischen  Museums  sich  eines  nicht  unbe- 
trachtlichen  Jahresbeitrages  erfreut,  so  hat  sie  doch  mit  diesen 
Mitteln  auch  die  vorgeschriebene  und  den  Stadtvatern  natiirlich 
wichtiger  diinkende  Bereicherung  des  Museums  mit  alter  Kunst, 
Kunstgewerbe,  geschichtlichen  Erinnerungen  usw.  zu  bewerk- 
stelligen.  Die  Leiter  der  modernen  Galerien  in  Holland  sind 
also  mehr  oder  minder  hilflos  und  miissen,  beschamend  genug, 
bestandig  nach  Unterstiitzungsgelegenheiten  auf  der  Lauer 
liegen,  bis  sich  ihnen  allenfalls  ein  giinstiger  Zufall  bietet. 

Um  das  Walten  des  Zufalls  ein  wenig  zu  beeinflussen,  1st  es 
ublich,  da6  die  Galerieleiter  sich  an  eine  Schar  angesehener 
und  wohlhabender  Leute  wenden,  und  daB  sie  mit  diesen  eine 
Vereinigung  von  ,,Freunden  des  Museums"  begriinden.  Die 
Jahresbeitrage  iind  freiwilligen  Zuschiisse  der  Mitglieder 
formen  dann  den  Stock,  der  es  erlaubt,  der  Erwerbung  einer 
modernen  Handzeichnung,  eines  Stichs,  eines  Olbildes  oder  eines 
Gipsabgusses,  einer  Plakette,  einer  Kleinplastik  sozusagen  aus- 
nahmsweise  naherzutreten.  Das  Sprudeln  solcher  privaten 
jQuellen  kann  naturgemaB  niemals  zu  einem  breiten  Strom  an- 
schwellen  Und  unter  Umstanden  suchen  sich  aus  dem  Kreise 
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der  Spender  heraus  Einfliisse  zur  Geltung  zu  bringen,  welche 
den  rein  kiinstlerischen  Gesichtspunkt  bei  der  schlieBlichen  Ent- 
scheidung  in  den  Hintergrund  drangen.  DaB  immerhin  durch 
solche  Vereine  ErsprieBliches  geleistet  werden  kann,  bekundet 
das  Dordrechter  Museum,  um  dessen  neuzeitliche  Frische  die 
,,Vereeniging  Dordrechts  Museum"  Verdienste  hat  und  das 
Amsterdamer  Stadtmuseum,  dessen  Neuankaufe  die  Kasse  der 
,,Vereeniging  tot  het  Vormen  van  eene  openbare  Verzameling 
von  hedendaagsche  Kunst"  moglich  machte. 

Eine  zweite  Art,  dem  Zufall  ein  wenig  unter  die  Arme  zu 
greifen,  besteht  darin,  daB  die  Vorsteher  der  modernen  Gale- 
rien  in  Holland  bei  Kiinstlern  oder  privaten  Sammlern  an- 
klopfen  und  diese  bestimmen,  Bilder  aus  ihrem  Besitze  der 
offentlichen  Sache  als  Leihgabe  zu  iiberweisen.  Auch  derlei 
gesellschaftliche  Werbetatigkeit,  die  mit  dem  Berufszwecke 
eines  Museumsleiters  im  Grunde  nicht  das  mindeste  zu  tun 
hat,  zeitigt  nur  selten  ganz  ungetriibte  Erfolge.  1st  es  schon 
eine  peinliche  Sachlage,  wenn  ein  Conner  freiwillig  oder  nach 
vorhergegangener  Bearbeitung  nicht  seine  besten,  sondern 
hochstens  Stiicke  zweiten  oder  dritten  Ranges  einem  Museum 
zur  zeitweiligen  Aufstellung  anbietet,  so  miissen  des  ofteren  aus 
Hoflichkeitsgrimden  Bilder  angenommen  werden,  die  umge- 
kehrt  zwar  wertvoll  sind,  die  aber  lediglich  eine  Wieder- 
holung  des  schon  Vorhandenen  bedeuten,  und  die  somit,  statt 
die  Spannungsweite  des  Museumsinhaltes  zu  vergroBern,  der 
Ausgewogenheit  des  Ganzen  empfindlich  Abbruch  tun.  Ein 
Beispiel  bildet  nach  dieser  Richtung  die  Sammlung  Drucker- 
Fraser,  Amsterdam,  die  dem  Rijksmuseum  als  standige  Leih- 
gabe unter  der  Bedingung  iiberwiesen  wurde,  daB  man  ihr  in 
einem  eigens  errichteten  Hausanbau  Sale  einraume,  in  denen 
keine  anderen  Bilder  als  die  der  genannten  Sammlung  unter- 
gebracht  werden  diirfen.  Der  Museumsleitung  erschien  die 
Masse  der  angebotenen  Bilder  so  wertvoll,  daB  sie  dem  Vorschlage 
nachkam,  hierbei  indessen,  um  Platz  zu  schaffen,  eine  Reihe  von 
auBerst  belangreichen  zeitgenossischen  Arbeiten  —  geliehene 
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Werke  von  Cezanne,  van  Gogh,  Le  Fauconnier,  Bracque,  Mon- 
driaan,  J.  Sluiters  —  in  die  wenig  ansehnlichen,  gegen  Zugwind 
schlecht  geschiitzten  und  auch  raumlich  ganz  unzureichenden 
drei  Anhangsel-Kabinette  im  Erdgeschosse  verweisen  muBte. 
Als  vor  einigen  Jahren  die  NachlaBsammlung  W.  J.  Randwijk, 
Haag,  die  im  wesentlichen  Werke  der  Haager  Schule  um- 
faBte,  nach  dem  Willen  ihres  Stifters  dem  Rijksmuseum  zu- 
flieBen  sollte,  konnte  diese  neue  bedrohliche  Einwanderung 
einer  bereits  iiberreichlich  vertretenen  Kunst  nur  durch  einen 
gliicklich  gefundenen  Vergleich  abgewendet  werden.  Das 
Gegenstiick  zur  Sammlung  Drucker-Fraser  bildet  im  Amster- 
damer  Stadtischen  Museum  der  Bilderbesitz  des  Sammlers 
van  Essen;  durch  diese  ihr  dauernd  zugewiesene  Leihgabe 
sieht  sich  die  Museumsleitung  der  Notwendigkeit  iiberhoben, 
ihrerseits  auf  Ankaufe  von  Werken  Jozef  Jsraels',  J.  H.  WeiBen- 
bruchs,  P.  J.  C.  Gabriels,  H.  W.  Mesdags,  B.  J.  Blommers  zu 
sinnen. 

SchlieBlich  sind  es  spendelustige  Conner  und  reiche  Erb- 
lasser,  denen  die  modernen  hollandischen  Museen  mitunter 
eine  Mehrung  ihres  Bestandes  zu  danken  haben,  sei  es  ver- 
mittels  von  Einzelzuwendungen,  dauernden  Geldstiftungen  oder 
von  unmittelbaren  Schenkungen.  Auch  diese  Art  von  privater 
Hilfeleistung  beemtrachtigt,  wie  willkommen  sie  gelegentlich 
sein  mag,  im  Grunde  die  erwiinschte  Handlungsfreiheit  der 
Galerieleiter  und  tragt  nur  selten  dazu  bei,  daB  sie  den  Ausbau 
der  ihnen  anvertrauten  Sammlungen  folgerecht  anzulegen  und 
charaktervoll  zu  Ende  zu  fiihren  vermogen. 

Innerhalb  des  Vorrats  moderner  Bilder,  die  sich  unter  den. 
skizzierten  Umstanden  in  den  offentlichen  Galerien  Hollands 
zusammengefunden  haben,  ist  noch  am  ausgiebigsten  der  Im- 
pressionismus  vertreten.  A.  Mauve,  die  drei  Briider  Maris, 
Albert  Neuhuys  und  ihre  Abkommlinge  Breitner,  Voerman, 
de  Swart,  Witsen  —  von  alien  diesen  Lobpreisern  des  hollan- 
dischen Landschaftsbildes,  diesen  feinen  Empfindern  aller  Zwi- 
schentone  des  Lichts  und  der  Luft,  diesen  geduldigen,  hin- 


gebenden  Glaubigen  der  stofflichen  Wirklichkeiten,  die  es 
einer  Falschung  gleichachten,  in  die  sichtbare  Wirklichkeit 
geistige  Forderungen  und  Verklarungen  hineintragen  zu 
wollen,  von  ihnen  finden  sich  iiberall  sehenswerte,  wenn  schon 
nicht  in  jedem  Falle  die  bezeichnendsten  Arbeiten.  Zugleich  be- 
deutet  der  Impressionismus  die  auBerste  Stufe  der  Neuzeit- 
lichkeit;  was  sich  innerhalb  der  Kiinste  nachher  zugetragen 
hat,  die  groBe  durch  ganz  Europa  sich  fortsetzende  Wende  des 
Stilbegriffes,  dariiber  fehlen  in  den  offentlichen  Sammlungen 
Hollands  die  Zeugnisse  so  gut  wie  vollstandig. 

So  entsteht  denn  fur  denjenigen,  der  auf  derSuche  nach  nach- 
impressionistischen  Bildschopfungen  die  genannten  Galerien 
durchwandert  und  hierbei  nicht  auf  seine  Rechnung  kommt, 
hochstens  daB  er  zuweilen  eine  einsame  als  Leihgabe  iiber- 
lassene  Herrlichkeit  Vincent  van  Goghs  entdeckt,  der  Eindruck, 
daB  die  Wellen  eines  Kunststrebens,  welches  in  der  Nach- 
ahmung  der  Natur  nicht  mehr  seinen  Endzweck  erblickt,  bis 
nach  Holland  nicht  hineingeschlagen  sind,  daB  vielmehr  unter 
dem  hollandischen  Himmelsstriche  die  Entwicklung  der  Ma- 
lerei  —  sehr  im  Gegensatz  zum  iibrigen  Europa  —  seit 
etwa  1890  gestockt  und  sich  in  bloBen  Wiederholungen  er- 
gangen  hat. 

DaB  diese  Annahme  fehlgreift,  laBt  sich  von  vonherein  aus 
dem  Erscheinen  des  Vincent  van  Gogh,  des  hauptsachlich- 
sten  Wegbereiters  der  gesamten  europaischen  Kunsterneue- 
rung,  schlieBen.  In  diesem  reinbliitigen  Hollander  lieferte  das 
Niederlandertum  zu  guter  Stunde  den  Nachweis,  daB  die  ver- 
erbte  Kiinstlerkraft  der  Rasse  keineswegs  erschopft  und  ab- 
gebraucht  war,  sondern  daB  sich  in  ihrem  SchoBe  jetzt  wie 
vordem  die  Keime  einer  allerreichsten  Erneuerung  bergen.  In 
Holland  ist  denn  auch  seit  dem  Tode  van  Goghs,  also  seit  etwa 
dreiBig  Jahren,  ein  Geschlecht  von  Malern  aufgewachsen,  das 
zwar  nicht  unbedingt  dem  stilistischen  wohl  aber  dem  mensch- 
lichen  und  seelischen  Beispiele  van  Goghs  folgt:  was  heiBen 
will,  daB  sie  die  Ausiibung  der  Malerei  wieder  als  eine  Aufgabe 
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gesinnungsstarken  Verantwortlichkeitsgefiihls  begreift.  Hatte 
die  Rechtfertigung  fiir  die  Art  und  die  Gelungenheit  des  Bild- 
eindrucks  bei  den  Realisten  und  Impressionisten  zum  nicht 
geringen  Teile  auf  Seiten  des  ,,Motivs"  gelegen,  das  die  Maler 
fiir  ihre  Leinwand  auswahlten,  also  auf  Seiten  eines  augenblicks- 
lang  in  den  Brennpunkt  der  Betrachtung  geriickten  Stiicks 
AuBenwelt,  so  wird  von  den  Neueren  die  Uberzeugungskraft 
des  Kunstwerks  wieder  mehr  in  seinen  zeitlosen  Aufbau  ge- 
zogen,  in  seinen  Gehalt  an  Willen  und  Gewissen.  Nicht  die 
Natur  sondern  die  Idee,  nicht  die  Beobachtung  sondern  das 
inwendige  Erlebnis  wird  zum  Trager  des  malerischen  und 
formalen  Beginnens  gemacht. 

Mit  diesen  Kiinstlern,  von  denen  die  offentlichen  Museen 
Hollands  schweigen,  Bekanntschaft  zu  schlieBen  und  sie  zu 
bewundern,  bietet  sich  die  Gelegenheit  in  den  verschiedenen 
hollandischen  Privatsammlungen  der  neuen  Kunst.  Solche  sind 
zahlreicher  vorhanden  als  es  gemeinhin  vermutet  wird.  Die 
hollandische  Kunstfreude  wendet  sich  durchaus  nicht  nur  Bil- 
dern  zu,  die  Ehrwiirdigkeit  durch  ihr  Alter  oder  durch  den 
Namen  ihres  Urhebers  besitzen,  oder  denen  der  Markt,  die 
Wissenschaft,  die  Mode  einen  augenblicklichen  Wertstempel 
aufgedriickt  hat.  Begabungen  erst  zu  entdecken,  sie  womog- 
lich  in  aller  Stille  fordern  zu  konnen,  dies  bildet  auch  hier  den 
besonderen  Liebhaberanreiz  der  echten  Bilderkenner.  Fiir  sie 
fallen  in  der  Tat  die  zahlreichen  Riicksichten  und  Hemmungen 
weg,  denen  die  Leiter  der  offentlichen  Museen  ausgesetzt  sind: 
Ein  jeder  ist  sein  eigener  Berater;  iiber  die  Empfehlungs- 
wiirdigkeit  eines  Bildankaufs  entscheidet  nur  das  personliche 
Gutdiinken. 

Die  Fiille  und  Giite  des  Bildermaterials,  das  sich  in  den  hol- 
landischen Privatsammlungen  vereinigt  finder,  verbindet  und 
erganzt  sich  untereinander  zu  einer  solchen  Vielseitigkeit, 
daB  diese  Galerien  zusammengenommen  iiber  alle  Person- 
lichkeiten  und  alle  Spielarten  der  neuen  Kunstrichtung  in 
Holland  einen  liickenlosen  Uberblick  gewahren.  Zugleich  sind 
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diese  kleinen,  stillen  Galerien  der  Ort,  wo  sich  in  Holland  das 
Streben  und  Konnen  von  aufierhalb  der  Grenzen  ein  Stell- 
dichein  gegeben  hat.  Neben  den  Arbeiten  der  einheimischen 
Modernen  finden  sich  hier  viele  und  auserlesene  Kostbarkeiten 
aus  dem  zeitgenossischen  Deutschland,  Frankreich,  Italien, 
RuBland  usw.,  wodurch  sich  anregende  Vergleichsmoglich- 
keiten  ergeben.  Gerade  die  Beriihrung  von  Bodenstandigkeit 
und  Internationalitat  in  den  hollandischen  Privatsammlungen 
macht  es  klar,  wie  sehr  sich  die  Kiinste  in  Europa  zu  alien 
Zeiten  wechselweise  bedingen,  sich  wechselweise  befruchten, 
wie  groB  also  die  geistige  Einheitlichkeit  ist,  die  trotz  aller 
scheinbarer  Gegensatze  diesen  Erdteil  im  Innersten  ver- 
bunden  halt. 
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DIE  SAMMLUNG  HIDDE  NIJLAND 

Uber  die  ersten  Anfange  und  Ergebnisse  der  neuen  Kunst  in 
Holland  unterrichtet  am  anschaulichsten  die  Privatsamm- 
lung  Hidde  Nijland.  Der  Besucher  greift  hier  jenen  entschei- 
denden  geschichtlichen  Augenblick  gewissermaBen  mit  Han- 
den,  da  die  unentwegte  Naturergebenheit  der  Maler  sich 
lockert  und  deren  Aufmerksamkeit  sich  von  den  AuBendingen 
hinweg  den  Anspruchen  und  Gesetzen  der  inneren  Erfahrung 
zuzuwenden  beginnt  und  doch  beide,  die  Vergangenheit  und 
die  heraufkommende  Zukunft,  noch  geschwisterlich  enge  in- 
einandertauchen. 

Die  Sammlung  umfaBt  etwa  500  Werke.  Annahernd  die 
Halfte  war  bis  vor  wenigen  Jahren  als  Leihgabe  im  Stadtischen 
Museum  zu  Dordrecht  aufgestellt.  Gegenwartig  verfiigt  das 
Museum  nur  noch  iiber  eine  kleine  Auswahl  von  35  Numm-ern. 
Die  iibrigen  nahm  der  Besitzer  bei  seinem  Wegzuge  aus  Dor- 
drecht mit  nach  dem  Haag.  Sie  bilden  hier  den  Schmuck  seines 
Hauses  Koninginnegracht  36.  Die  Anordnung  ist  nicht  galerie- 
maBig;  die  Bilder  hangen,  wie  Neigung  und  Platzgelegenheit 
es  anempfahl.  Die  Wande  des  Vorsaals,  des  Treppenhauses,  der 
Korridore,  der  Stuben,  alles  ist  iiberfiillt.  Vieles  befindet  sich 
auf  dem  Speicher  verwahrt. 

Die  Sammlung  besteht  seit  ungefahr  zwanzig  Jahren.  Sie 
erwuchs  aus  kleinsten  Anfangen.  Hidde  Nijland  selbst  erschuf 
sie  sich  Stuck  urn  Stuck.  Sie  umfaBt  in  liickenloser  tjbersicht 
die  Maler  der  Haager  Schule,  also  Artz,  Bisschop,  Blommers, 
Bosboom,  Th.  de  Bock,  Jozef  Israels,  H.  Mauve,  die  drei  Brii- 
der  Maris,  A.  Neuhuys,  J,  H.  WeiBenbruch.  Die  Kiinstler 
treten  hier  meist  nicht  mit  Arbeiten  in  groBem  Format,  mit 
sogenannten  Museumsstiicken  auf,  sondern  mit  kleineren  und 
unbelauschteren  Leistungen,  mit  Studien  in  01,  mit  Wasser- 
farbenskizzen,  die  von  Fall  zu  Fall  aufschluBreiche  Einblicke 
in  das  Proben,  Anlegen,  Sichiiben  ihrer  Urheber  gestatten. 

2    Huebner,  Holland.  I  ~j 


Insbesondere  kommt  J.  H.  WeiBenbruch  mit  einer  stattlichen 
Reihe  von  120  Aquarellen  zur  Geltung. 

Vollstandig  vorhanden  sind  auch  die  Vertreter  der  hollan- 
dischen  impressionistischen  Nachbliite.  Von  G.  H.  Breitner, 
dem  draufgangerischen  Maler  des  GroGstadtgetriebes,  der  be- 
wegten,  militarischen  Schauritte  und  des  nackten,  lichtumhat- 
schelten  Frauenkorpers  weist  die  Sammlung  allein  annahernd 
fiinfzig  Olgemalde  auf.  Um  ihn,  den  unbestrittenen  Fiihrer 
der  Jungamsterdammer  Luft-  und  Lichtmaler,  gruppieren  sich 
Isaac  Israels,  A.  de  Swaert,  P.  Rink,  Voerman.  Diesen  schlieBt 
sich  mit  zahlreichen  Aquarellen  Marius  Bauer  an,  der  bered- 
same  Huldiger  des  Morgenlandes,  welcher  Rembrandtsches 
Helldunkel,  auBerste  Beobachterschnelle  und  den  Zauber  mau- 
rischer  Marchenstimmungen  mit  braunen  Tinten  ineinander 
zu  brauen  trachtet. 

Von  denjenigen,  die  in  Holland  den  Seh-  und  Arbeitsweisen 
des  Impressionismus  die  Gef  olgschaf t  versagen  — einWiderstand, 
der  dann  und  wann  durch  ein  halbes  Entgegerikommen  abge- 
lost  wird  —  finden  sich  in  der  Sammlung  gleichfalls  hervor- 
stechende  Probestiicke.  D-er  Unterschied  der  beiden  Rich- 
tungen  beschrankt  sich  in  diesem  Entwicklungsabschnitt  zu- 
nachst  nur  auf  AuBerlichkeiten.  Eine  nach  auBen  gewendete 
nervose  Eindrucksgier  verkiindigt  sich  auch  in  dem  peinlich 
genauen  Portratisten  Jan  Veth,  in  dem  beharrlichen  Beob- 
achter  des  Aquariumlebens  S.  W.  Deysselhof,  in  dem  japa- 
nisch  kiihlen  Schilderer  der  Vogelwelt  Th.  van  Hoytema,  in 
dem  hingegebenen  Erbauer  naturgetreuer  Blumen  undFlaschen- 
stilleben  Fl.  Verster:  Nur  dafi  sich  diese  Maler  bemiihen, 
die  heranflutenden,  die  eingefangenen  Reize  fester  aneinander 
zu  binden,  Stufungen  und  Eingrenzungen  zu  schaffen,  wo- 
durch  die  Stofflichkeit  der  Erscheinungen  behiitet  wird,  im 
Meere  des  Lichts  und  der  Atmosphare  ganz  und  gar  hin- 
zuschwinden.  Was  so  erreicht  wird,  ist  eine  gewisse  verlangerte 
Zeitdauer  des  Wahrnehmungsvorganges  und  eine  starkere 
Beherrschtheit  des  Bildgefiiges.  Gegeniiber  den  rein  male- 
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rischen  Kiinsten  des  Farbenflusses  und  der  wiihlenden  Pinsel- 
hiebe  wird  das  Ausdrucksmittel  der  ruhig  sondernden  zeich- 
nerischen  Linie  bevorzugt. 

Einschneidender  greift  das  Schaffen  Jan  Toorops  in  die  Ent- 
wicklung  ein.  Er  iibertragt  in  Holland  den  Bruch  mit  der  im- 
pressionistischen  Malformel  von  der  Oberflache  des  Bildes  bis 
in  die  Gebiete  des  kunstgewerblichen  Zweckbegriffs  und  der 
Weltanschauung.  Es  kiimmerte  ihn  wenig,  daB  die  Lehrvor- 
schrift  der  unentwegten  Naturnachahmung  lautete,  die  Malerei 
diirfe,  da  sie  die  Kunst  'des  Sichtbaren  1st,  nur  wiedergeben,  was 
wirklich  und  sichtbar  sei.  Er  wagte  es,  wieder  Erfindungsgabe 
zu  haben.  Seine  Tafeln  wallen  iiber  von  Musik,  Geister- 
erscheinungen,  Ratselgefiihlen,  von  lauter  Unwirklichkeiten. 
.Was  aus  diesen  Werken  emporschwebt,  drangt  nicht  allein 
gegen  die  Augennetzhaut  des  Beschauers  an,  sondern  riittelt 
ebenso  heftig  an  dessen  Vorstellungsvermogen,  an  dessen  ver- 
borgenen  Angst-  und  Freudezustanden. 

Mit  seiner  groBen  geistigen  Aufgeschlossenheit,  die  ihn  be- 
wog,  sich  auch  organisatorisch  fiir  die  Forderung  neuerschei- 
nender  Begabungen  einzusetzeri,  Ausstellungen  in  die  Wege  zu 
leiten,  Ankaufe  zu  veranlassen,  wechselseitige  Kiinstlerbezie- 
hungen  zwischen  Holland  und  dem  Auslande  anzukniipfen  und 
schon  dadurch  unendlich  anregungsreich  auf  seine  Heimat  ein- 
zuwirken:  mit  diesem  immer  unermiidlichen  Spiirsinne  zog 
Jan  Toorop  aus  alien  Reichen  des  Denkens  und  der  Empfin- 
dung,  aus  untergegangenen  Kulturen,  aus  entlegenen  Erd- 
gegenden  und  Glaubensbekenntnissen  in  seine  Malerei  Dar- 
stellungsstoffe,  Schmuckzutaten,  Stilisierungsansatze. 

Andererseits  witterte  er  Kommendes  voraus.  Die  Verfalls- 
stimmungen  Europas.  die  Ratlosigkeit  aller  Herzen,  das  An- 
schwellen  aufierer  und  innerer  Schrecken,  diese  unvermeid- 
liche  Qual,  die  erst  spater  ganz  reif  werden  und  sich  entladen 
sollte,  hat  Jan  Toorop  auf  seinen  Bildern  durch  mehr  als  ein 
Gleichnis  zum  Voraus  dargestellt. 

Die    Sammlung    Hidde    Nijland    enthalt    an    Tooropschen 
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Werken  ungefahr  dreiBig.  Unter  ihnen  findet  sich  eine  der 
Hauptschopfungen  des  Kiinstlers  aus  der  Zeit,  da  er  sich  in 
Belgien  aufhielt  und  die  Briisseler  Kunstlervereinigung  ,,Les 
Vingt"  ihn  zu  ihren  Griindungsmitgliedern  zahlte:  die  um  1895 
gemalte  ,,Hetare",  Eine  Fee,  die  aus  dem  Meere  stammt  und 
bei  schlichten  Fischersleuten  Unterkunft  gefunden  hat,  legt  das 
geborgte  Armutsgewand  ab  und  verlaBt  ihre  Beschiitzer,  um 
sich,  schon  und  gefahrlich,  landeinwarts  in  die  Welt  zu  be- 
geben,  in  deren  Getriebe  die  Gestalt  des  Verfiihrers  auf  sie 
lauert,  in  deren  Dickicht  sie  Verfiihrte  ohne  Zahl  zur  Strecke 
bringen  wird.  Zauberisch  wie  das  Geschehnis  ist  des  Bildes 
Vortrag:  Wunder  von  Farben  erbliihen;  die  Figuren  blicken 
mit  erfahrenen  uralten  Augen;  von  den  nordischen  Fischer- 
dirnen  hat  eine  Haar  und  Backenknochen  einer  Japanerin. 
Derlei  Unwahrscheinlichkeiten  vermehren  die  Uberredungs- 
starke.  Es  ist  eine  Welt,  die,  um  zu  bestehen,  den  Vergleich 
mit  auBeren  Wirklichkeiten  nicht  notig  hat. 

Auch  wo  Jan  Toorop  ein  Stuck  AuBenwelt,  etwa  einen 
Landschaftsausschnitt,  festhalt,  macht  er  sich  nicht  zum  willen- 
los  Unterworfenen  des  Natureindrucks.  Auf  dem  Gemalde 
,,Fischer  am  Meer"  weiB  sein  Pinselstrich  der  UmriBlinie  des 
gebiickt  hinstapfenden  Seebaren,  der  Wolbung  des  breiten, 
seitwarts  gekippten  Schiffsbauchs,  dem  Gespiegel  der  Wasser- 
,wogen  eine  Form  zu  verleihen,  die  hinausdrangt  iiber  das  buch- 
stabliche  Aussehen  der  Dinge  und  die  in  ihrer  Gewolltheit  und 
ihrer  Anmut  einen  eigenen  Schmuck-  und  Schonheitswert  be- 
sitzt.  Die  namlichen  Stilisierungsbestrebungen  sind  gegen- 
.wartig  in  Jan  Toorops  'pointillistisch  gemalten  Bildern.  Die 
Nervenempfindsamkeit  der  Wirklichkeitsschilderer  schuf  sich 
zwar  in  dem  Verfahren  der  Farbenzerlegung  das  ihnen  am 
innigsten  und  am  zweckentsprechendsten  zugehorige  Wieder- 
gabemittel.  Aber  Toorop  benutzt  es,  um  durch  das  Geflimmer 
der  Tupfen  gerade  den  bleibenden  Kern  der  Dinge,  ihr  strenges 
Raumbedingtsein  hindurch  schimmern  zu  lassen.  Auf  dem 
Bilde  ,,Vor  dem  Streik",  dessen  Gegenstuck  ,,Nach  demStreik" 
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in  der  Sammlung  W.  Kroller  hangt,  wird  der  Eindruclc  des 
Monumentalen,  den  etwa  G.  Seurat  durch  die  Betonung  der 
mathematischen  UmriBspuren  in  den  Dingen  zu  Wege  zu 
bringen  sucht,  von  der  menschlicheren  Bedeutsamkeit  groB 
aufgefaBter  Vorgange  getragen. 

Der  Hang  Jan  Toorops,  mit  Stift  und  Pinsel  aus  den  Er- 
scheinungen  ihren  erzahlerischen,  gleichnishaften  Sinn  heraus- 
zuholen,  erfahrt  seine  reichste  Ausbildung  in  der  sogenannten 
symbolistischen  Schaffenszeit  des  Malers.  Die  Arbeiten  dieser, 
Jahre  zeigen  ein  Wuchern  von  Gesichten,  Wahnbegriffen, 
BewuBtseinsverdoppelungen,  die  kunstlerisch  zu  bewaltigen, 
Toorop  sich  bis  an  die  Grenze  des  Moglichen  anstrengt.  tJber 
die  Bildflachen  wogt  es  von  krausen  und  klaren,  von  steigen- 
den  und  fallenden  Linien,  die  sich  aus  aufgelosten  Frauen- 
haaren  und  schwingenden  Glockenmundern,  als  Duft  aus 
Blumenkelchen  und  als  Schwaden  aus  Raucherfassern  ent- 
schiitten,  und  die  den  Atemzug  des  tibersinnlichen  vergegen- 
wartigen  sollen,  darin  die  Menschen  gliicklich  oder  ungliicklich 
hinleben.  Hierher  gehoren  in  der  Sammlung  Hidde  Nijland 
u.  a  die  Bilder  ,,Versinkender  Glaube"  und  ,,Tod,  wo  ist  deir( 
Stachel"? 

Zur  innerlichsten  Angelegenheit  eines  ganzeri  Lebens  wurde 
das  Leiden  an  der  kulturellen  Zerfahrenheit  des  19.  Jahr- 
hunderts  und  die  Bekampfung  des  impressionistischen  Wieder- 
gaberezeptes  bei  dem  Hollander  Vincent  van  Gogh.  Die  hand- 
werklichen  und  die  weltanschaulichen  Miihsale,  die  vom  An- 
fange  bis  zum  Ende  seine  Kunstlerlaufbahn  begleiten,  ent- 
sprangen  aus  dem  tragischen  Auftrage,  den  die  Gieschichte 
der  Malerei  ihm  zugewiesen  hatte,  namlich:  daB  er  gleichzeitig 
im  Impressionismus  wurzeln  und  den  Weg  zu  seiner  liber- 
windung  vorzeichnen  sollte.  Er  war  das  GefaB;  von  beidem,  des 
Sterbens  und  der  Neugeburt. 

Diese  Tragik  durchscheint  bereits  die  Friiharbeiten;  sie  ist 
hier  vielleicht  noch  schicksalhafter,  noch  ungeheuerlicher  zu 
apiiren  als  spater,  wo  es  der  seelischen  Bedrangnis  des 
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Kiinstlers  moglich  wird,  sich  dank  des  erreichten  handwerk- 
lichen  Konnens  unaufhaltbar  auszuleben.  Was  sich  auf  den 
in  Frankreichs  Siiden  angefertigten  Bildern  erfiillt,  das  kiindet 
sich  mit  unzahligen  feinen  Spuren  auf  all  den  Ubungsblattern 
an,  die  van  Gogh  im  dumpfen  Drange  seines  Suchens  und 
unter  der  Diisternis  des  ewig  umhangenen  hollandischen  Nebel- 
himmels  anfangerhaft  hervorbrachte;  damit  schlieBt  sich  die 
Entwicklungskurve  dieses  kampfenden  Kiinstlers,  die  so  unbe- 
greiflich  und  wirr  anmutet,  zum  Ringe  einer  wundersamen 
Folgerichtigkeit. 

Die  Anzahl  an  Handzeichnungen  aus  van  Goghs  belgischer 
und  Brabanter  Zeit,  welche  die  Sammlung  Hidde  Nijland  ent- 
halt,  betragt  etwa  140.  Es  sind  Blatter  aller  GroBen  und  von 
jeder  Art  graphischen  Wiedergabeverf  ahrens :  Tinte-,  Kohle-, 
Bleistift-,  Steinzeichnungen.  Unter  den  letzteren  befindet  sich 
ein  Abdruck  jener  Studie  des  ,,Traumenden  Mannes",  die  van 
Gogh  offenbar  aufs  innerlichste  beschaftigte,  denn  er  hat 
diesen  Vorwurf  mehrmals  in  seinem  Leben  neu  aufgegriffen, 
bis  er  ihm  in  dem  gleichnamigen  Olgemalde,  welches  die 
Sammlerin  W.  Kroller  besitzt,  die  letzte  und  entscheidende 
Fassung  verlieh.  Eine  Auswahl  von  hundert  Abbildungen  dieser 
van  Goghschen  Zeichnungen  veroffentlichte  1905  der  Verlag 
Versluys,  Amsterdam. 

Neben  einer  naturgetreuen  Wiedergabe,  die  zu  erreichen  sich 
van  Gogh  auf  diesen  Blattern  abmiiht,  enthalten  sie  als  zweites 
eine  rein  geistige  Eigenschaft,  namlich  das  tiefe  Staunen  vor 
dem  Leben  und  das  andrangende,  fast  leidenschaftliche  Er- 
barmen  mit  den  Miihseligen  und  Beladenen,  das  in  van  Gogh 
zeitlebens  machtig  war.  Die  Erscheinungen  werden  nicht 
kiihl  und  unbeteiligt,  nicht  bloB  sachkundig  ins  Auge  gefaBt, 
sondern  vom  Kiinstler  zu  Tragern  all  seiner  halbbewuBten, 
qualenden  Gefiihle,  Auflehnungen,  seelisch-sittlichen  Forde- 
rungen  erkoren.  Nicht  die  Tatigkeit,  das  Alter,  die  Glieder- 
stellung  eines  Arbeiters  oder  Bauern  geniigt  es  f estzuhalten :  in 
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der  G'ebarde  soil  sich  mehr  als  das,  das  allgemeine  und  ewige 
Menschsein  aussprechen. 

Rein  formal  trachtet  van  Gogh  den  UmriB,  der  bei  den 
Malern  der  Haager  Schule  den  Korpern  abhanden  zu  kommen 
drohte,  wieder  zu  scharfen  und  die  Fliichtigkeit  des  Eindrucks 
in  eine  bedachtigere  Gangart  zu  uberfiihren.  Seine  Wieder- 
gabe  arbeitete  auf  Standfestigkeit,  auf  korperliche  Durch- 
bildung  bin.  Statt  um  Verfeinerung  war  es  ihm  um  Wucht 
und  Urspriinglichkeit  zu  tun.  Hierbei  ist  es  lehrreich  zu  sehen, 
aus  welcher  Flut  von  fremden  Einfliissen  der  Maler  sich  all- 
mahlich  emporringen  muB.  Oberall  stoBt  der  Betrachter  auf 
Ubereinstimmungen  und  auf  Abhangigkeiten,  die  van  Gogh 
fur  erne  Weile  im  Fahrwasser  Josef  Israels'  oder  A.  Mauves  oder 
O.  Millets  zeigen  und  die  doch  im  namlichen  Augenblick  leid- 
voile  und  oft  riihrend  unbeholfene  Verwahrungsversuche  gegen 
die  angefiihrten  Vorbilder  bedeuten.  Nirgendwo  droht  die 
Gefahr,  als  ob  van  Gogh  sich  im  fremden  Konnen  zu  ver- 
lieren  vermochte,  nirgendwo  die  Eitelkeit,  sich  mit  den  Federn 
eines  anderen  zu  schmiicken.  Selbst  die  Ubungsblatter  aus 
jenen  dunkelsten  Jahren,  da  van  Gogh,  selbst  ein  Ratloser,  im 
belgischen  Kohlenrevier  als  freier  Seelenhirte  wirkte,  werden 
durch  ihre  Instandigkeit,  obwohl  ihnen  die  kiinstlerische  Ver- 
klarung  abgeht,  menschlich  gerechtfertigt.  Angesichts  all 
dieses  FleiJBes  und  dieser  trotzigen  Geduld,  laBt  sich  der  Stolz 
begreifen,  der  spaterhin  van  Gogh  im  Gedanken  an  seine  Lehr- 
jahre  beseelte.  Riihmte  er  sich  doch  geradezu,  daB  er  ein 
Ding  deswegen  gleich  so  aufsetzen  konnte,  wie  er  es  vor 
Augen  sahe,  weil  er,  bevor  er  zu  malen  anfing,  solange  ge- 
zeichnet  und  Perspektive  studiert  habe.  Es  sind  diese  schwer- 
mutsvollen,  hier  und  da  mit  triiben  Aquarelltonen  iibertupften 
friihen  Handzeichnungen  des  Malers,  aus  denen  sich  das 
Siegesgeprange  seiner  spateren  Olmalereien  heiB  und  iiber- 
waltigend  ans  Licht  ringt. 


DIE  SAMMLUNG  LEURING 

Die  Wegwendung  vom  Impressionismus  erstreckte  sich  nicht 
allein  auf  das  Gebiet  des  Empfindens  und  der  malerischen 
Wiedergabe.  Die  Ablosung  des  einen  Zeitgeschlechts  durch 
ein  anderes  sorgte  hier  gewissermaBen  zwangslaufig  fur  Wan- 
del.  Bedeutsamer  war  es,  daB  plotzlich  an  Dinge  geriihrt 
wurde,  die  fur  alle  Jahrhunderte  gefeit  und  iiber  der  Vergang- 
lichkeit  heute  herrschender,  morgen  unterliegender  Maler- 
schulen  erhaben  zu  sein  schienen.  Eine  dieser  Fragen,  die  zu 
stellen  friiher  fiir  unsinnig  gegolten  hatte,  betraf  die  Daseins- 
berechtigung  des  Staffeleibildes  als  solchen. 

Das  Staff eleibild,  das  eines  rundherum  gelegten  Holzrahmens 
bedarf,  um  kiinstlich  genug  und  von  auBen  her  in  sich  selber 
einen  AbschluB  zu  finden,  mutete  die  Maler,  die  jetzt  auf- 
traten,  als  peinigende  Unmoglichkeit  an.  DaB  es  gefertigt 
wurde,  ohne  daB  der  Malende  den  Platz  kannte,  fiir  den  es 
bestimmt  war,  daB  es  sich  also  fiir  jeglichen  Tapetenhinter- 
grund  eignen,  sich  jeder  Art  von  Nachbarschaft  an  den 
Zimmerwanden  anpassen  sollte,  dies  alles  stempelte  es  zu  einem 
Spielball  des  Zufalls  und  zum  echten  Kinde  einer  Kultur- 
entwicklung,  die  dem  Gefuhle  fiir  wachstumhafte  Zusammen- 
hange  den  Garaus  gemacht  hatte.  Und  auch  dies  steigerte 
nicht  den  Ernst  und  die  Notwendigkeit  eines  Staffeleibildes, 
daB  seine  Absicht  auf  Vortauschung  ausging  und  daB  es 
hieraus  seine  Wirkungen  bezog :  An  der  Wand  hangend,  wollte 
es  gewissermaBen  ein  Guckfenster  bedeuten  und  einen  Aus- 
schnitt  der  Natur  liefern,  der  je  nachdem  Blumen,  Friichte, 
.Wildbrett,  Anverwandte,  gewesene  Begebenheiten  oder  Traura- 
gespinste  zeigte  und  derart  das  Viereck  des  Wohnraums,  statt 
diesen  zu  schlieBen  und  ihn  als  baukiinstlerische  Tatsache 
sprechen  zu  lassen,  offnete,  lockerte,  zu  sich  selbst  in  Wider- 
spruch  setzte. 

Es  war  eine  ganz  inneiliche  Aufgabe,  die  Malkunst,  die  sich 
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von  ihrer  urspriinglichen  Zweckbestimmung  losgerissen  hatte, 
wieder  an  die  Umwelt,  an  die  Menschen  und  an  eine  unmittel- 
bare  Nutzverwendung  heranzufiihren.  Mit  ein  paar  Hand- 
griffen  und  nur  auBerlicher  Behendigkeit  war  nichts  auszu- 
richten.  Der  Kiinstler  muBte  zuvorderst  sich  selber  der  Allge- 
meinheit  verpflichtet  empfinden  lernen  und  wieder  Anschliisse 
an  den  Dienst  des  handwerklichen  In-Reih-und-Glied-Stehens 
gewinnen.  Auf  der  Lithographic  ,,Traumender  Mann",  welche 
die  Sammlung  Hidde  Nijland  bewahrt,  steht  von  Vincent 
van  Gogh  eigenhandig  die  Anweisung  geschrieben:  „!!  faut 
que  cette  feuille  soit  vendu  a  15  ctms",  womit  sich  die  Abneigung 
des  Kiinstlers  gegen  den  feierlichen  Art-pour-Art-Zweck  des 
Malens  'und  sein  Verlangen  ausdriickt,  das  Volk  zu  erreichen, 
dem  Volke  durch  Niedrighalten  des  Kaufpreises  den  Erwerb 
guter  Kunst  zu  ermoglichen.  Auch  Jan  Toorop  lieB  es  sich 
angelegen  sein,  von  der  Staffelei  weg  in  Zwischenraumen 
immer  erneut  die  Werkstatte  des  Glasbrenners,  des  Edel- 
schmieds,  des  Glasurtopfers  aufzusuchen,  nicht  um  hier  blofi 
beratend  und  durch  Beibringung  der  zeichnerischen  Entwiirfe 
mitzuhelfen,  sondern  um  .in  der  Beriihrung  mit  den  Rohstoffen 
Inzucht  und  Gehirnlichkeit  aus  seinem  Formgefiihle  fernzu- 
halten.  Seine  letzten  Arbeiten,  mit  denen  er  gegen  das  Wesen 
des  impressionistischen  Staffeleibildes  Verwahrung  einlegte, 
sind  die  1919  entstandenen,  auf  Holztafeln  gemalten  zwolf 
Passionsbilder,  welche  die  Kirche  von  Oosterbeek  besitzt;  sie 
sind  als  Flatten  immittelbar  in  die  Wandflache  eingelassen  und 
formen  derart  eine  einzige,  raumlich-geistige  Zusammenge- 
horigkeit  mit  der  MauerumschlieBung. 

Am  entschlossensten  erhob  in  Holland  die  Forderung  nach 
kiinstlerischer  Handwerklichkeit  Thorn  Prikker.  Zwei  Ziele 
trieben  und  beherrschten  ihn  —  diese:  Die  nervose  Zersplitte- 
rung  der  Wahrnehmungen  im  Bilde  wieder  zur  Einheitlichkeit 
und  zurGrofie  zusammenzubinden;  andererseits  dasBild  aus  der 
Heimatlosigkeit  seines  Wandschmuckdaseins  fiir  dauerhaftere, 
architektonisch  einleuchtendere  Bestimmungen  zu  erretten.  Die 
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beiden  Ziele  waren  aufs  Innigste  untereinander  verklammert. 
Und  da  Thorn  Prikker  selbst  vom  Impressionismus  herkam  und 
diesem  -  -  auf  seinen  Licht  und  Luft  schildernden  Wachs- 
kreideblattern  •  wie  alle  Welt  die  erforderliche  Ehrenbe- 
zeugung  gemacht  hatte,  so  bedeutete  der  Schritt,  den  er 
unternahm,  mehr  als  eine  Handlung  des  hellsichtig  gewordenen 
Kunstverstandes.  Der  ganze  Mensch  war  beteiligt.  An  die 
Stelle  gepflegter  Reizempfindlichkeit,  die  das  Ich  gegen  alle 
Eindriicke  bis  zum  Selbstzerfalle  entgegenkommend  machte, 
gait  es  auch  innerlich  eine  Haltung  anzunehmen,  daran  die 
neuzeitlichen  Erregungen  sich  machtlos  brachen.  Das  Hand- 
werk,  die  kiinstlerische  Begabung,  das  Menschengemiit,  es 
musste  alles  irgendwie  auf  das  Ewige  zustreben,  dem  Ewigen 
dienstbar  sein,  und  so  erklart  sich  denn  der  starke  reli- 
giose Einschlag,  der  die  Lebensleistung  dieses  Meisters  kenn- 
zeichnet. 

In  Holland  erweckte  Thorn  Prikker  kaum  ein  tieferes  Ver- 
standnis.  Er  wandte  sich  deswegen  ins  Ausland.  Anfanglich  in 
Krefeld  (1904),  hernach  in  Hagen  (Westfalen)  fand  er  die 
Menschen  und  die  Voraussetzungen,  die  er  zur  Durchfiihrung 
seiner  Plane  benotigte.  Er  erhielt  Malauftrage,  die  seinem 
Hange  zum  Wirtschaften  im  GroBen  vollauf  Geniige  taten.  Er 
durfte  unmittelbar  auf  die  Wand  malen  (Gesellenhaus  in 
Neus),  Kirchen  mit  monumentalen  Glasbrandfenstern  versehen 
(Drei-Koniginnen-Kirche  in  Neus),  die  schier  verloren  ge- 
gangene  Kunst  weihevoller  Mosaik-Komposition  erneuern 
(Hagener  Stadthalle);  kleinere,  schon  friiher  versuchte  Ge- 
werbe,  wie  die  Batikmalerei,  die  Mobeltischlerei,  die  Gobelin- 
wirkerei  bereicherte  er  mit  immer  neuen  Mustern  und  tech- 
nischen  Verfeinerungen.  Die  Zahl  seiner  Schiller  und  sein 
Ansehen  vermehrten  sich  andauernd.  Gegenwartig  wirkt  er 
als  Lehrer  an  der  staatlichen  Kunstgewerbeschule  in  Miinchen. 

Eine  der  wenigen  Personlichkeiten,  die  in  Holland  von  An- 
fang  an  den  Kiinstler  geschatzt  und  ihn  in  seinen  Bestrebungen 
werktatig  unterstiitzt  haben,  ist  der  praktische  Arzt  Dr.  W.  J.  H. 
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Leuring.  Bei  ihm  ist  der  Hauptanteil  aller  Thorn  Prikker- 
schen  Werke  zu  sehen,  die  sich  in  Holland  befinden. 

Bis  zum  Jahre  1920  bewohnte  der  Sammler  die  fur  ihn 
anno  1900  von  Henry  van  de  Velde  erbaute  Villa  Wagenaar- 
weg  Nr.  30  im  Haag  ( Wittebrug),  in  dessen  Treppenhaus  Thorn 
Prikker  ein  groBes  Wandgemalde  anbrachte,  das  zu  besichtigen 
auch  der  jetzige  Besitzer  W.  Galestein  Kunstfreunden  gern 
gestattet.  Das  Werk,  das  einen  kirchlichen  Weihevorgang 
darstellt,  wird  fiir  die  Geschichte  der  Kunstentwicklung  in 
Holland  stets  von  hervorragender  Bedeutung  bleiben.  Es  klebt 
nicht  als  ein  farbiger  Belag  auf  der  Mauer,  sondern  mit 
einer  formlichen  Gier  nach  architektonischer  Verschmelzung 
und  Dauerhaftigkeit  hat  der  Kiinstler  das  Linienspiel  und  die 
Farbenbalken  in  den  .mehrschichtig  aufgetragenen  bunten 
Zementputz  unmittelbar  eingegraben.  Damit  entsteht  ein 
Schmuckgebilde,  das  die  Mauer  nicht  behangt,  verdeckt  und 
verdrangt,  das  vielmehr  an  der  Formung  der  Mauer  rnit- 
arbeitet,  die  Mauer  betont  und  feiert.  Das  Werk  kann  nicht 
beliebig  von  seinem  Platz  genommen,  nur  gewaltsam  mit 
MeiBel  und  Spitzhacke  abgesprengt  werden. 

Die  iibrigen  Bestande  der  Sammlung  Leuring  befinden  sich 
in  dessen  neuem  Anwesen:  Huize  Middelaar  in  Mook  bei 
Nymegen.  Von  Thorn  Prikker  enthalt  sie  eine  iiberreiche 
Auswahl  jener,  in  Belgien  (Vise"e)  angefertigten,  impressio- 
nistischen  Buntstiftblatter,  auf  denen  die  Eindruckswelt  in  ein 
Flockengestober  reigenhaft  rieselnder  Farbtupfen  aufgelost 
1st.  Die  Kohlkopfstudien,  denen  der  Maler  zuvor  (1903)  oblag, 
sind  in  mehreren  Fassungen  vorhanden.  Von  den  blaBf arbigen 
groBen  Figuren-Kompositionen  auf  Karton,  die  mit  ihrer  Her- 
vorkehrung  des  linearen  Ausdrucksmittels  die  ganze  spatere 
Entwicklung  desKiinstlers  vorauskiinden,  enthalt  die  Sammlung 
Leuring  namentlich  solche,  auf  denen  beides,  die  Linienfiihrung 
und  der  erzahlende  Inhalt,  noch  nicht  wie  spater  hie  und  da  ins 
Verwirrende,  Zuviel-Gewollte  miindet.  Auch  Hausgerat  von 
Thorn  Prikkers  Hand:  geschnitzte  und  mit  Elfenbeinzieraten 
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versehene  Truhen,  Stiihle,  eine  Wiege,  sowie  eine  bronzene 
Kaminfeuerplatte,  die  in  weicher  Modellierung  einen  Trupp 
Jiinglinge  beim  FuBballspiel  darstellt,  gibt  es  zu  sehen. 

Daneben  sammelte  Dr.  Leuring,  ein  Zeitgenosse  und  Um- 
gangsfreund  aller  aufstrebenden  Schriftsteller  und  Maler  der 
achtziger  Jahre,  eine  Menge  anderer  Werke,  deren  Auswahl 
und  Schonheit  von  einer  nicht  geringen  Kennerschaft  Zeug- 
nis  ablegt.  Meisthin  waren  im  Augenblicke  der  Erwerbung 
die  Namen  der  betreffenden  Kiinstler  noch  von  keinerlei 
offentlichen  Vorliebe  auf  den  Ruhmesschild  erhoben.  So  gibt 
es  eine  Erlebnisspriihende,  nach  der  Biirgerschen  Ballade 
,,Leonore"  getaufte  Tafel  von  Jan  Toorop,  deren  wilde, 
grellentziindete  Farbengewalt  nicht  im  mindesten  auf  den  blaB- 
lichen  Graphiker  von  spaterhin  deutet.  Auch  enthalt  von  ihm 
die  Sammlung  einen  ersten  Entwurf  des  groBen  Gemaldes 
,,Das  Schiff",  dessen  endgiiltige  Fassung  Frau  W.  Kroller 
gehort.  Jener  gegeniiber  darf  die  viel  weniger  umfangreiche 
urspriingliche  Olskizze  noch  rauschender,  noch  glorreicher 
genannt  werden.  Von  dieser  schmeidigen  kultivierten  Mal- 
weise  fiihrenVerwandtschaftsbeziehungen  zu  James  Ensor,  dem 
belgischen  Maler,  dessen  Werke  in  Holland,  trotz  der  Nachbar- 
lichkeit  beider  Lander,  so  gut  wie  unbekannt  sind;  die 
Sammlung  enthalt  von  ihm  ein  unendlich  hell,  sinnlich  und 
zugleich  mit  beherrschter  Geistigkeit  gemaltes  Gefliigelstilleben. 
Der  Center  Georg  Minne  ist  mit  einer  Holzskulptur  vertreten, 
die  aus  einem  Schaffensabschnitt  stammt,  da  Naturnach- 
ahmung  und  Stilisierung  im  Wollen  des  Kiinstlers  noch  un- 
geklart  beieinander  lagen  und  der  Durchbruch  zu  der,  fur 
ihn  hernach  eigentumlichen  gotisierenden  Formgebung  noch 
nicht  vollzogen  war.  An  Belgiern,  von  denen  die  Sammlung 
teils  Olgemalde,  teils  graphische  Arbeiten  aufweist,  sind  des 
weiteren  G.  Lemmen,  Baseleer,  W.  Vaes,  H.  v.  d.  Velde, 
Th.  van  Rysselberghe  zu  nennen.  Das  Frankreich  dieser  Zeit- 
stufe  wird  durch  zwei  Werke  vergegenwartigt,  die  mit  ihren 
Ansatzen  von  straffer  Raumschilderung  die  Briicke  zur  Zu- 
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kunft  schlagen:  eine  klare  und  lautere,  aus  knappen  Farb- 
wiirfeln  gefiigte  Tafel  von  P.  Signac,  ,,Meeresbucht"  (1896) 
und  eine  warmtonige,  schlichte  Innenraumschilderung  von 
Maurice  Denis,  die  den  Geist  jenes  Pariser  Nabi-Kreises  veran- 
schaulicht,  dem  Denis  zugehorte.  Das  Bild  hellt  die  Linie 
auf,  auf  der  sich  —  mit  Henri  Rousseau  und  Andre"  Derain  — 
die  franzosische  Formvereinfachung  fortentwickeln  mufite. 


DIE  SAMMLUNG  KOK 

Zu  Jan  Toorop  und  Johan  Thorn  Prikker,  die  an  die  Spitze 
der  Gegenbewegung  gegen  den  hollandischen  Impressio- 
nismus  (Haager  Schule)  zu  stellen  sind,  gesellt  sich  als  dritter 
Willem  van  Konijnenburg.  Auch  er  erblickt  vornehmlich  in 
der  zeichnerischen  Linie  das  Mittel,  der  Gesichtswahrnehmung 
wieder  Bestimmtheit  und  Scharfe  und  dem  Formengefiige  der 
Bildtafel  wieder  eine  hohere  Gesetzlichkeit  zu  verleihen.  Ihn 
drangt  jedoch  nicht,  wie  J.  Toorop,  der  Hang  zum  musikalisch 
empfundenen,  in  sich  selber  reichen  und  beredsamen  Auf  und 
Ab  gebogener,  gezackter,  gekrauselter  Kurven  oder  etwa,  wie 
Thorn  Prikker,  die  Rucksichtnahme  auf  allerlei  Erfordernisse 
kunstgewerblicher  Schmuckanwendung.  Die  Aufteilung  der 
Flache  und  der  Aufbau  ihres  figiirlichen  Inhalts  entwickelt 
sich  bei  ihm  nach  rein  rechnerischen  Erkenntnissen.  Den  Aus- 
schlag  geben  planimetrische  Uberlegungen.  Das  Ziel  lautet: 
Sichtbarmachung  schonheitlicher  Mafi-  und  Zahlenverhaltnisse. 
DaB;  dem  Kiinstler  hierbei  nicht  die  Erreichung  michterner  for- 
maler  Gleichgewichtszustande  auf  der  Tafel  vorschwebt  son- 
dern  ein  lebendiges  Erstrahlen  mathematisch-geometrischer 
Grundtatsachen,  versteht  sich  von  selbst. 

Diesen  Maler  kennen  zu  lernen  bietet  am  besten  Gelegenheit 
die  Sammlung  F.  H.  Kok  im  Haag,  Bezuidenhoutsche  Weg 
Nr.  31.  Sie  besteht  seit  1909.  Der  Besitzer  begann  sie  anzu- 
legen,  nachdem  er  aus  Niederlandisch-Indien  endgiiltig  in  die 
Heimat  iibersiedelt  war.  Seine  Sammelfreude  richtet  sich  fast 
ausschlieBlich  auf  Bilder  Willem  van  Konijnenburgs,  die  ihm 
mehr  als  nur  Beweise  glanzender  Konnerschaft  bedeuten.  Die 
eigene  Art  des  Empfindens  schafft  zwischen  ihm,  seinem 
Hause,  seiner  Familie  und  zwischen  den  in  alien  Zimmern  an- 
gebrachten  Kartons,  Olgemalden,  Skizzen  des  Kiinstlers  innige 
Beziehungen.  Manches  Werk  wurde  eigens  fur  ihn  ausgefiihrt 
oder  wurde  durch  ihn  von  der  Staffelei  weg  erworben,  ohne 
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daB  der  Kiinstler  es  zuvor  offentlich  ausstellen  konnte.  So  bietet 
sich  derm  dieser  Besitz  mit  den  ungefahr  hundert  Werken,  die 
er  umfaBt,  als  die  reichste  Sammlung  van  Konijnenburgscher 
Schopfungen  dar,  die  es  gibt. 

Von  den  Arbeiten  aus  der  ersten  Periode  des  Kiinstlers  ent- 
halt  die  Sammlung  lediglich  Stichproben.  Es  war  die  Zeit/da 
van  Konijnenburg  in  Hollandisch-Limburg  der  Natur  nachging 
und  nicht  daran  dachte,  dem,  was  seine  Augen  aufnahmen, 
von  sich  aus  ein  geistiges,  umbildendes  Mehr  hinzuzufiigen. 
Immerhin  verrat  bereits  das  groBe  Olbild  der  Maastrichter 
StraBe  mit  dem  Ochsengespann,  welchen  Weg  die  Entwick- 
lung  einschlagen  sollte.  Das  Rind  zwischen  der  Gabeldeichsel, 
die  plumpe  Wucht  der  beiden  Rader  und  des  dunkeln  Karren- 
aufsatzes,  das  Geschimmer  des  nassen  StraBenpflasters,  die 
hinter  einer  feuchten  Luft  halb  erloschenden  Hauserfronten, 
all  dies  ist  mit  jenem  koloristischen  SchmiB  gepackt  und 
hingesetzt,  darin  die  Meister  der  Haager  Schule  sich  hervor- 
taten.  Einen  stilistischen  Gegensatz  bildet  die  Karrenlenkerin, 
die  hoch  iiber  dem  Gefahrt  thront.  Ihr  Ausdruck  ist  von  ganz 
anderer  Art  als  die  der  iibrigen  auf  dem  Bilde  festgehaltenen 
Dinge.  Die  Augenblicklichkeit  der  Erscheinung  kehrt  sich 
hier  ins  Beharrliche,  ins  Gegenwartenthobene.  Die  Rumpf- 
haltung  dieser  Frau,  die  Geschlossenheit  der  Schulterlinie, 
die  feste  und  massige  Befestigung  des  Kopfes  verkiinden  das 
Bemu'hen  des  Kiinstlers,  iiber  die  bloBe  Naturtreue  hinaus,  be- 
griff liche  Formgiiltigkeiten  zu  schaffen,  Formeln  desErhabenen 
zu  pragen. 

Im  MaBe  wie  W.  van  Konijnenburg  in  dieser  Ricihtung 
weiterschreitet,  gelangt  er  dem  Motive  gegeniiber  zu  einer 
immer  groBeren  Selbstandigkeit.  Ein  Selbstbildnis,  das  in  der 
Sammlung  Kok  hangt,  prunkt  noch  mit  all  den  klugen  Er- 
lesenheiten  der  impressionistischen  Wiedergabe:  Aus  dem 
dunklen,  zudeckenden  Farbbrei  des  Hintergrunds  holt  der 
Pinsel  das  Gesichtsoval  nur  halbwegs  ins  Helle,  sammelt  er  die 
Ausdruckskraft  der  Mannesmiene  ganz  in  die  gespitzte  Pupille, 


liiftet  er  seelenkundig  ein  Einzelschicksal.  Das  Bildnis  des 
Schriftstellers  A.  Plaschaert  halt  sich  weit  weniger  an  das  Er- 
fassen  feiner  und  feinster  Wesensspiegelungen.  Die  Wahrheit 
des  natiirlichen  Aussehens  wird  hier  durch  eine  andere,  minder 
sinnliche  ersetzt:  die  Ziige  empfangen  ihre  Deutlichkeit  aus 
der  Kraft  der  an  ihnen  vorgenommenen  formalen  und  gedank- 
lichen  Lauterungsarbeit.  Den  letzten  Schritt  tut  van  Konijnen- 
burg,  wo  ihm  der  Kopf  eines  Modells  nur  als  Vorwand  dient, 
um  einen  bestimmten  sittlichen  Begriff  zu  verkorpern.  Es  ent- 
stehen  dann  jene  lebensgroBen  Charakterbiisten  wie  ,,Der 
Krieger",  die  nicht  einen  portratmaBigen  Einzelfall  aus- 
driicken  sondern  eine  allgemeine,  iiber  die  personlichen  und 
sozialen  Bindungen  hinaus  dringende  Steigerung  des  Menschen- 
tums.  Kein  groBerer  Gegensatz  als  zwischen  dem  Pathos,  dem 
erzieherischen  Geladensein,  das  den  Bildern  Willem.  van  Ko- 
nijnenburgs  innewohnt  und  der  absichtlich  vorurteilslosen, 
immer  von  optischen  Eintagserregungen  hingenommenen  Hal- 
tung  impressionistischer  Gemalde. 

Eine  dementsprechende  Eigenart  zeigt  die  Technik.  Die 
Sammlung  Kok  bewahrt  groBformatige  Kartons  mit  sagen- 
fromm  dahin  sprengenden  Ritterfiguren,  wo  der  Kiinstler  mit 
keinem  Zuge  ins  Malerische  abzuschweifen  und  den  trockenen 
Bleistiftstrich  etwa  als  einen  Ersatz  der  feuchten  Pinselspitze 
zu  handhaben  sucht.  AUes  was  Spannung  erwecken,  was  das 
Auge  kitzeln  und  neckend  hin-  und  hertreiben  kann,  ist  yer- 
bannt.  Strich  um  Strich  und  mit  einer  f einen,  iiberf einen  Ge- 
nauigkeit  erzeugt  die  Schraffierung  Hell-  und  Dunkelwerte,  die 
den  Figuren  eine  Standfestigkeit  von  fast  steinerner  Relief- 
harte  verleihen.  Das  Konnen  der  Renaissancezeit  halt  wieder 
Auferstehung  und  das  Klassische  bildet  auch  auf  jenen  Ge- 
malden  das  Kennwort,  wo  van  Konijnenburg  marchenhaft 
romantische  Stoffe  aufgreift  (,,St.  Joris")  oder  wo  er,  wie  auf 
den  Kreuzigungsbildern  der  letzten  Zeit,  seiner  Linienfiihrung 
eine  gotische  Plotzlichkeit  mitteilt.  Seine  Darstellungen  des 
gemarterten  Christus  gebieten  liber  eine  ungemeine  Ausdrucks- 
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kraft  des  Schmerzerlebnisses,  aber  dennoch  birst  iiber  dem 
unerhorten  Opfervorgang  die  Welt  nicht  in  Stiicke.  Die 
Formen  wahren  ihre  strenge  und  gedrungene  Schonheitsregel. 
Die  Gebarden,  Blicke,  Korperstellungen  der  Figuren  sind  weihe- 
voll  zueinander  abgestimmt  und  starr  als  waren  sie  in  Bronze 
gegossen.  Das  Renaissanceideal  starker  und  wohlgeratener 
Menschlichkeit  obsiegt  noch  im  Leidensuntergang. 

Merkwiirdigkeiten  besonderer  Art  bilden  die  Anatomic  - 
studien.  Van  Konijnenburg  findet  nicht  Geniige  an  der  AuBen- 
ansicht  des  Menschenkorpers.  Er  zieht  von  den  Ellenbogen,  deri 
Kniescheiben,  den  Schliisselbeinen,  Haut,  Sehnen  und  Mus- 
keln,  weidet  das  Gedarm  aus  dem  Rumpfe  um  das  Gesetz  zu 
ergriinden,  das  den  menschlichen  Leib  sich  so  schon  bewegen, 
ihn  in  so  klaren,  aufrechten  MaBen  dahinschreiten  laBt.  Fragte 
der  Impressionismus  nach  dem,  was  sich  hinter  und  unter  der 
Haut  der  Erscheinungswelt  barg?  Erwarmte  er  sich  fiir  das 
Aufstellen  von  Grundregeln  des  menschlichen  Gliederbaus? 
Van  Konijnenburg  zeigt  sich  auch  hier  als  ein  Fortsetzer  klassi- 
scher  tJberzeugungen.  Ihn  verlangt  es,  die  Malerei  von  der 
bloBen  inbriinstigen  Konnerschaft  wegzufiihren  und  auf  ge- 
lauterten  Verbindlichkeiten  aufzubauen,  wie  sie  etwa  der  Musik 
und  der  Baukunst  als  Unterlage  dienen.  Mit  dem  Geiste  der 
Baukunst  stimmt  iibrigens  auch  menschlich  die  Herbheit  und 
der  unsinnliche  Zug  in  der  Darstellung  Willem  van  Konijnen- 
burgs  iiberein.  Leider  hat  es  ihm  in  Holland  an  groBen  male- 
rischen  Monumentalauftragen  bisher  gefehlt.  Seine  dekorative 
Begabung  muBte  sich  aus  diesem  Grunde  in  Entwiirfen  von 
politischen  Karikaturen  und  von  Plakatblattern  ausleben.  Erst 
in  der  vier  Meter  langen  Darstellung  des  ,,Zacharias",  die  fiir 
den  Sitzungssaal  des  Rotterdamer  Rathauses  bestimmt  war, 
erstand  ihm  die  zugewiesene,  seiner  Art  und  allegorischen 
Vorliebe  entgegenkommende  Al  Fresko-Aufgabe. 
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DIE  SAMMLUNG  KROLLER 

A  Is  ein  einziger  und  groBer,  entwicklungsgeschichtlicher 
_/~X Zusammenhang  spiegelt  sich  die  Kunst  der  Gegenwart  in 
der  Sammlung  W.  Kroller-Muller,  DenHaag,  wieder.  Hier  liegt 
der  Akzent  nicht  so  sehr  auf  ortlich-hollandischer  Einstellung. 
MaBgebende  Werke  aus  den  meisten  Landern  Europas  legen 
die  Einheit  des  neuen  Strebens  in  der  Breite  nach  riickwarts 
und  nach  vorwarts  dar.  Der  Besucher  wird  unmittelbar  gewahr, 
wie  notwendig  und  f olgerichtig  alles  verlauf  t :  das  Voneinander- 
Lernen  und  das  gegenseitige  Sich-Oberbieten  der  Malergene- 
••ationen  wahrend  des  19.  Jahrhunderts  und  dann  in  unseren 
Tagen  die  unvermeidliche  und  trotzige  Umkehr. 

Die  Sammlung  ist  in  dem  Gebaude  Lange  Voorhout  Nr.  i 
untergebracht,  soweit  dieses  Haus,  das  lediglich  den  Zwecken 
der  Galerie  dient,  den  zahlreichen  Stiicken  eine  Aufstellung 
ermoglicht.  Vieles  bleibt  in  Kisten  verpackt  und  steht  auf 
Speichern  und  in  Kellergeschossen  verborgen,  solange  bis  der 
Museumsbau  fertig  ist,  den  die  Sammlerin  fur  ihren  Kunstbesitz 
durch  den  Architekten  Henry  van  de  Velde  auf  entlegener 
Heideflache  in  Hoenderloo  bei  Apeldoorn  errichten  laBt.  Zu 
dem  Bestande  an  neuzeitlichen  Gemalden  kommen  Werke  der 
alten  Kunst,  z.  B.  Bilder  von  H.  Baldung,  den  beiden  Cra- 
nachs,  A.  Diirer,  sowie  in  groBer  Fulle  antike  Mobel,  Bildhauer- 
arbeiten  in  Bronze  und  Stein,  heimische  und  fremdlandische 
Edeltopfereien,  chinesische  Porzellane,  bunte  Fensterfiillungen 
aus  gebranntem  Glas  usw.  Ein  nicht  geringer  Teil  findet  sich 
verstreut  auf  den  verschiedenen  Landsitzen  der  Sammlerin. 
Von  hier  aus  wird  einiges  von  Zeit  zu  Zeit  dem  Haager  Stadt- 
haus  iiberwiesen  und  aus  dessen  Vorraten  werden  andere  Werke 
im  Umtausch  nach  auBerhalb  weggefiihrt. 

Der  Bestandziffer  nach  ist  die  Galerie  Kroller  die  groBte 
aller  modernen  hollandischen  Privatsammlungen.  Der  Katalog 
gibt  die  Anzahl  der  Gemalde  und  Zeichnungen  mit  669  Stuck 
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an.  Aber  sie  besitzt  auch  geistig  in  gewissem  Sinne  die  Fiihrer- 
stellung.  Durch  ihr  bloBes  Bestehen  hat  sie  anderen  Lieb- 
habern  den  Mut  verliehen,  sich  gleichfalls  auf  den  Erwerb 
zeitgenossischer  Werke  zu  verlegen.  Zudem  breiten  sich  von 
hier  aus  auf  die  Laienschaft,  auf  die  Kunstberichterstattung  in 
den  Tagesblattern,  auf  die  Besucher  der  Haager  Volkshoch- 
schule  entscheidende  erzieherische  Einfliisse  aus.  Die  Galerie 
bildet  das  Schopfbecken,  daraus  die  Monatsschrift  ,,Beeldende 
Kunst",  die  in  Holland  dem  Verstandnis  neuer  Malkunst  wert- 
volle  Vorspanndienste  leistet,  mit  den  Vorlagen  fiir  ihre  Wieder- 
gaben  gespeist  wird.  Der  kunstlerische  Beirat  der  Sammlerin., 
H.  P.  Bremmer,  der  diese  Zeitschrift  leitet,  wirkt  personlich 
durch  den  Malunterricht  und  durch  die  Vorlesungen,  die  er 
veranstaltet,  in  der  namlichen  Richtung.  Er  schlagt  die  Briicke 
von  dem  Galeriehause  zu  den  Ateliers  der  heutigen  hollan- 
dischen  Bildhauer,  Architekten,  Maler,  Holzschneider,  unter 
denen  verschiedene  durch  Stipendien  oder  durch  einmalige 
Werkauftrage  von  der  Sammlerin  gefordert  wurden. 

Die  Besichtigungszeiten  der  Galerie  sind  Montags  und  Frei- 
tags  von  10 — 4  Uhr.  Der  Besuch  wird  vom  TiirschlieBer  gegen 
Vorzeigung  einer  Eintrittskarte  gestattet,  die  auf  eine  schrift- 
liche  Anfrage  von  der  Sammlerin  selber  zu  erhalten  ist.  Seit 
dem  i.  Januar  1921  liegt  ein  neuer  Druck  des  Katalogs  vor, 
dessen  Benutzung  frei  steht.  Neben  diesem  gibt  es  eine  Photo- 
graphic -Sammlung  aller  vorhandenen  Kunstwerke,  die  jedoch 
nicht  fiir  die  Offentlichkeit  bestimmt  ist. 

Die  Einteilung  der  Sale  und  die  Hangeordnung  derBilder  ver- 
folgt  keinerlei  auBerliche  und  wohlfeile  Veranschaulichungsab- 
sichten  nach  Schulgruppen,  Zeitgeschlechtern,  Wertunterschie- 
den.  Das  Vorhandene  unterliegt  einem  bestandigen  Wechsel. 
Durch  den  Reichtum  der  Ankaufe  drangt  immerzu  neues  herein. 
Die  durchlaufende  Einheit  stellt  sich  her  aus  innerlichen  Be- 
ziehungen.  Sie  zu  finden  und  aneinander  zu  kniipfen  ist  fiir 
den  Besucher  gerade  das  Spannende. 

Die  Malerei  Frankreichs,  von  der  Schule  von  Barbizon  bis 

35 


zu  Fontainebleau  und  den  Nachimpressionisten,  1st  naturgemaB 
am  liickenlosesten  vertreten.  Indessen  prunkt  die  Galerie  nicht 
etwa  mit  ganzen  Stapeln  Manetscher  oder  Corotscher  Lein- 
wande;  sie  bescheidet  sich  auf  Einzelstiicke,  die  im  Gang  der 
Entwicklung  aufstrahlen  und  die  Einschnitte  kennzeichnen. 
Da  1st  E.  Delacroix,  der  die  Unwirklichkeit  eines  romantischen 
Morgenlandes  mit  einem  wiitend  aus  dem  Rahmen  fletschenden 
Tigerkopf  und  dem  Aquarell  eines  Siesta  haltenden  Sultans 
beschwort.  H.  Daumier,  der  tragische  Spotter,  gibt  dem  Drang 
des  Weltverachters  in  seinem  schwarmerisch-nachtigen  Don 
Quichote-Kopf  und  in  einer  Berglandschaft,  darin  Don  Qui- 
chote,  gefolgt  von  Sancho  Pansa,  stockhager  und  narrisch 
geisternd  angeritten  kommt,  monumentalen  Ausdruck.  Odilon 
Redon,  besonders  ausgiebig  vertreten,  traumredet  die  Befiirch- 
tungen  und  Wunschaufwallungen  seines  Gemiits  pastellbebend 
auf s  Papier.  FantinLatour  kennt  imBildnis  desFrauleinE.  C.  C. 
keine  seelischen,  keine  malerischen  Fragestellungen;  er  lebt  ge- 
sichert  in  der  Formel  des  Klassizismus  und  feiert  den  gepflegten, 
seiner  selbst  gewissen  Biirgermenschen.  Der  Note  des  vierten 
Standes  erbarmt  sich  J.  F.  Millet.  Sein  Mitgefiihl  steigert  sich 
zur  laut  vernehmlichen  Anklage;  er  verklart  den  Alltag  (,,Brot- 
backende  Frau")  und  weist  ins  Erhabene  mit  seiner  kinder- 
saugenden  Frauengestalt  ,,La  Charit6".  Gr66e  und  Seelenein- 
falt  durchwarmen  innerlichst  die  Ansicht  seines  von  einer 
Pappel  flankierten,  iiber  das  weite  glatte  Meer  ausschauenden 
Wohnhauses  zu  Greville.  Niichterner,  unbeteiligter  blickt  A. 
Renoir.  Vor  der  virtuosen  Meisterschaft  impressionistischer 
Wiedergabe  entweicht  oft  der  tiefere  seelische  Gehalt.  Sein 
etwas  schwerfalliges  Friihwerk  des  fast  lebensgroBen  Zirkus- 
clowns,  der  in  roten  und  schwarzen  Puffarmeln,  begafft  von  den 
dunklen  Gasten  in  den  Logen  der  Arena,  seine  Geige  zum  Spiel 
erhebt,  laBt  nichts  von  inneren  Erregungen  aufkommen.  Die 
Fabel  des  Bildes  ist  des  psychologischen  Motivs  iiberhaupt  ent- 
kleidet;  es  gilt  einzig  derVortrag,  der  festeBau  der  dargestellten 
Szene,  die  grausam-meisterliche  Wiedergabe  der  Wirklichkeit. 
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Als  Naturwissenschaft  wird  die  Malerei  mit  zunehmender 
Entschlossenheit  von  den  J.  B.  C.  Corot,  G.  Courbet,  Ch.  Dau- 
bigny,  E.  Breton,  A.  Monticelli  getrieben,  bis  die  optische  und 
die  farbenchemischeEindruckszerlegung  bei  deren  Nachf olgern, 
den  Malern  von  Fontainebleau  sich  soweit  steigert,  daB  die  vor 
den  Augen  stehende  Korpererscheinung  schlieBlich  in  einem 
wesenlosen  bunten  Hauch  aufgeht.  Die  einen  wie  die  andern 
sind  jeweils  mit  mehreren  landschaftlichen  oder  portrat- 
gemaBen  Werken  vertreten.  E.  Manet  fehlt.  C.  Pissaro  (mit 
einer  friihen  Arbeit  ,,Landschaft  mit  Regenbogen"),  A.  Sisley, 
A.  E.  CroB  (Fischzug),  Cl.  Monet  rauben  der  Natur  die  letzte 
Korperschwere.  Gleichen  Spuren  folgt  P.  Gauguin  auf  einem 
friihen  Waldbilde  (1885)  aus  der  Bretagne.  P.  Signac  und 
G.  Seurat,  die  Nachimpressionisten,  suchen  nachtraglich,  da  ihr 
punktierenderPinsel  die  Zerstiicklung  derDinge  schon  vollendet 
hat,  jenseits  der  natiirlichen  eine  geometrisierende  Ordnung 
herzustellen :  es  beginnt  eine  schier  kubische  Flacheneinstellung 
aufzuschimmern,  was  jedoch  ein  rein  dekoratives  Ereignis 
bleibt.  Cezanne,  der  mit  kraftiger  Faust  das  entstandene  Chaos 
wieder  klarte,  fehlt. 

Bei  dem  Belgier  Th.  van  Rijsselberghe  —  vertreten  mit  elf 
Olgemalden  —  wirkt  die  Entseelung  des  Punktierverfahrens 
noch  handgreiflicher.  Zwar  sprudelt  sein  Farbensinn  unbe- 
fangen  und  seine  Palette  iiberbietet  die  der  Franzosen  Seurat 
und  Signac  an  strahlender  Uppigkeit.  Aber  dieses  Gestober 
regelmaBig  nebeneinander  gesetzter  greller  Farbflocken  verbirgt 
nicht  den  Mangel  an  schauender  Gestaltertiefe.  Wohl  schmaust 
der  Blick,  aber  das  geistige  Erlebnis  des  Betrachters  scheidet 
aus.  Ch.  Doudelet  (,,La  Cathedrale")  zieht  die  Linie  zur  alter  - 
tiimelnden  Fabulierlust  des  flamischen  Volksstammes.  Ebenso 
driickt  die  Luft  und  Figurenwelt  der  siidlichen  Niederlande 
ihren  Stempel  auf  die  Bildlegenden  des  in  Briissel  aufge- 
wachsenen  Hollanders  N.  M.  Eekman  und  des  mit  Vorliebe  in 
Flandern  arbeitenden  Franzosen  W.  Degouve  de  Nuncques,  der 
allein  mit  neunzehn  Tafeln  eine  eigene  Abteilung  bildet. 
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Aus  der  hollandischen  Neuzeit  weist  die  Galerie  Werke  von 
Jan  WeiBenbruch  und  A.  Schelfhout  auf,  Landschaften,  mit 
denen  die  Freilichtmalerei  um  die  Jahrhundertmitte  bieder- 
mannisch  und  idyllenfroh  einsetzt.  Tafeln  des  innigen  Roelofs- 
und  des  groBziigig  vornehmen  J.  B.  Jongkind  —  mit  der  edel- 
empfundenen  Ansicht  eines  Fischerfahrzeugs  auf  dem  Strande 

-  schlagen  die  Verbindungsbriicke  zum  impressionistischen 
Bliitezeitalter  der  Haager  Schule.  Diese  nimmt  hier  jedoch 
einen  keineswegs  beherrschenden  Platz  em,  da  sie  nur  durch 
ein  paar  Landschaften  von  J.  H.  WeiBenbruch,  P.  J.  C.  Gabriel, 
J.  Bosboom,  A.  Mauve  und  durch  die  drei  Briider  Maris  mit 
insgesamt  acht  Werken  vertreten  ist,  darunter  Math.  Maris  mit 
dem  Portrat  der  Frau  Troussard,  das  seiner  Geschlossenheit 
und  Vortragsruhe  wegen  hervorsticht.  Lauter  und  vielkopfiger 
erscheint  die  impressionistische  Nachfolgerschaft  auf  dem  Plan: 
G.  H.  Breitner  mit  zwei  flott  und  breit  zusammengestrichenen 
Portrats,  Fl.  Verster,  der  eigentiimlich  abwechselt  zwischen  um- 
standlichen  Ausfiihrlichkeiten  und  trunkenen  Farbenergiissen, 
Isaac  Israels,  der  fiir  die  hollandische  Empfindungsschwere 
eine  erfreuliche  Zufuhr  nervoser  Temperamentheftigkeit  be- 
deutet,  H.  Voerman,  bei  dem  die  Dinge  (,,La  France  Rosen") 
aus  ihrem  Zerfalle  in  Lichter  und  Tupfen  sich  wieder  in  eine 
groBere  Festigkeit  der  Zeichnung  zu  retten  beginnen. 

Als  die  Vorvater  der  gegenimpressionistischen  Kunststro- 
mung  in  Holland  haben  die  noch  lebenden  A.  Alleb6  und  A.  J. 
Derkinderen  zu  gelten.  Die  Galerie  weist  von  jedem  der  beiden 
zwei  Arbeiten  auf,  die  viel  zum  Verstandnis  jener  akademisie- 
renden  Maler  des  Jahrhundertausganges  beitragen,  den  mit 
Werkproben  ebenfalls  gegenwartigen  J.  Veth  und  G.  W. 
Deysselhof.  Willem  van  Konijnenburgs  umfangreiche,  mit  dem 
Pinsel  gleichsam  gezeichnete,  sepiabraune  Ansicht  einer  Bau- 
grube  ist  eine  fruhere  Arbeit ;  H.  P.  Bremmers  gestricheltes  Still - 
leben  behauptet  sich  gegen  das  verwehende  Wesen  des  Poin- 
tillismus  dank  der  Scharfe  seiner  Raumausformung.  Nach- 
driicklichst  kommen  Jan  Toorop  und  J.  Thorn  Prikker  zur 
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Geltung.  Vertreten  sind  Proben  aus  alien  ihren  verschiedenen 
Lebens-  und  Arbeitsabschnitten.  Es  verbliifft  die  Unermiidlich- 
keit  ihres  technischen  Suchens,  die  Vielfaltigkeit  der  Gebiete, 
auf  denen  sie  gewirkt  und  die  Entwicklung  von  Fall  zu  Fall 
gefordert  haben,  ihr  verwandlungsreiches,  hochherziges  und 
hinstromendes  Seelenleben.  Kleiner  im  Zuschnitt  steht  J.  Ter- 
wey  da ;  aber  die  Einfalt  des  Herzens,  nach  der  jene  GroBeren 
sehnsiichtig  fahnden,  besitzt  er  von  Haus  aus.  Ohne  durch 
sonderbare  Nervenzustande  und  strenge  Sinnesabtotungen  hin- 
durch  zu  schreiten,  versteht  er  es,  Vorstellungen  biblischen 
Inhalts  in  der  Art  hochentwickelter  Volkskunst  mit  schlichten 
.Wasserfarben  zu  Papier  zu  bringen. 

Die  Aufgabe,  einfach  zu  sein  —  die  von  Th.  Prikker,  Toorop, 
Terwey  durch  das  Mittel  der  Stilisierung  gelost  wird  —  gilt  den 
Kiinstlern,  die  mit  dem  Beginn  des  20.  Jahrhunderts  auftreten, 
nicht  nur  fur  Bildform  und  Erlebnis,  sondern  auch  fur  die  sitt- 
liche  Haltung.  Die  Formel,  daB  die  Kunst  nur  um  der  Kunst 
willen  da  ware,  wird  leidenscliaftlich  abgelehnt.  In  dem  MaBe, 
wie  die  umgebende  AuBenwelt  infolge  der  allzu  genauen  op- 
tischen  Durchstoberung  entzaubert  wird,  steigt  wieder  das  Ich 
des  Menschen  als  Hort  der  irdischen  Gewifiheiten  empor  und 
es  werden  plotzlich  die  Regeln  des  Bildgefiiges  nicht  mehr  von 
der  Natur  abgelesen,  sondern  den  Forderungen  des  abstrakten 
Denkens  entnommen.  Das  Reich  der  Sinneserscheinungen  wird 
losgetrennt  von  dem  der  Kunstgestaltung ;  die  Bildwelt  soil  sich 
kraft  ihrer  GesetzmaBigkeit  tragen  konnen,  die  in  sich  selber 
bevveisbar  ist.  Die  einen  binden  diesen  Grundsatz  vorwiegend 
an  die  Gegebenheit  des  Raums  (Kubisten),  andere  an  die  der 
Farbe  (Expressionisten),  dritte  an  die  der  Flache  (abstrakte 
Maler).  Die  Galerie  Kroller  enthalt  von  alien  aufschluBreiche 
Werkproben.  Und  da  in  Holland  die  Abkehr  von  der  Sinnes- 
erfahrung  in  der  Kunst  nicht  ein  Ergebnis  gesellschaftlicher, 
kriegerischer  oder  gottesdienstlicher  Umwalzung  ist,  die  Suche 
nach  einer  neuen  Form  sich  vielmehr  ungemein  selbstverstand- 
lich  und  folgerichtig  hat  auswachsen  diirfen,  so  iiberzeugt  hier 
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die  geschichtliche  Konsequenz  der  Bewegung  noch  entschie- 
dener  als  anderwarts.  Die  Reihe  der  hollandischen  abstrakten 
Maler  wird  von  B.  van  der  Leek,  P.  Mondriaan,  W.  Huszar, 
Th.vanDoesburg,  Ch.Beekman  gebildet,  Maler,  die  ihreAugen- 
erlebnisse  vollkommen  nach  innen  umsetzen  und  mittels  geo- 
metrischer  Flachen-,  Stab-  und  Balkenkompositionen  auf  einen 
vorstellungslosen  Formennenner  zu  bringen  trachten.  Am  zahl- 
reichsten  1st  in  der  Galerie  B.  van  der  Leek  vertreten.  Die  Uber- 
sicht  iiber  den  heimischen  und  fremdlandischen  Expressionis- 
mus  weist  einschneidende  Liicken  auf.  Leo  Gestel  erscheint  mit 
Arbeiten  nur  aus  einer  einzigen  Periode.  Charley  Toorops 
,,Familienbild",  das  hier  hangt,  gehort  zu  ihren  starksten  Lei- 
stungen.  A.  Hennig  verkorpert  mit  einer  Anzahl  Temperakar- 
tons  die  tragischen  Versuche  des  deutschen  Wesens,  sich  auf- 
zusprengen  und  sich  seelisch  umzuschichten.  Der  Kubismus  in 
seinem  friiheren  Zustande,  als  sich  die  Reduktion  der  Gegen- 
stande  auf  Wiirfel,  Walze  und  Kugel  noch  nahe  an  das  Vorbild 
P.  C6zannes  hielt,  vertritt  L.  Schelfhout  mit  seiner  blaBtonigen 
Meereslandschaft.  Die  Farbe  biiBt  ihre  sinnliche  Frische  mehr 
und  mehr  ein,  je  weiter  die  geomelirische  Zergliederung  die 
Oberhand  gewinnt.  So  hell  die  Farbe  auf  den  Bildern  der  Frani- 
zosen  Girieux  (,,Blumenstiick")  und  Herbin  (,,Rosen")  auf- 
leuchtet,  hat  doch  ihr  Glanz  eine  kiinstliche,  vom  Gehirn  aus 
erfundene  Ausdrucksstarke.  Bei  Picasso  erreicht  diese  Entsinn- 
lichung  des  bunten  Anscheins  ihre  auBerste  Grenze.  M.  Blan- 
chard,  G.  Bracque,  J.  Gris,  J.  Metzinger,  Zarraga,  schulgerechte, 
franzosische  Kubisten,  deren  hier  vorhandene  Bilder  die  Samm- 
lerin  auf  einer  Amsterdamer  Versteigerung  im  Januar  1921  er- 
warb,  kehren  zwar  wieder  zu  den  helleren  Tonlagen  zuriick, 
aber  es  wird  von  ihnen  peinlich  vermieden,  koloristische  Warme 
oder  eine  irgendwie  musikalische  Klangfiille  hervorzubringen. 
Nichts  soil  den  Formenabbau,  der  vorgenommen  wird,  vertuschen 
oder  abschwachen.  Nur  ein  Zuriickgehen  auf  die  ersten  Anf ange 
der  bildnerischenGestaltung  kann  demTun  desKiinstlers  wieder 
Sinn  geben  und  das  aufbauende  Vermogen  erstarken  lassen. 
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Der  Mittelpunkt,  urn  den  alle  diese  Zeugnisse  einer  neuen 
Sehweise  den  Rahmen  bilden,  besteht  aus  den  Werken  Vincent 
van  Goghs,  der  hier  mit  nicht  weniger  als  130  Nummern  ver- 
treten  ist.  Innerhalb  dieser  Reihe  iiberwogen  bis  vor  kurzem 
die  Beispiele  aus  der  franzosischen  Zeit  des  Malers.  Die  Ver- 
steigerung  der  reichen  van  Gogh-Sammlung  M.  C.  C.  Enthovem 
(Voorburg),  die  im  Herbst  1920  zu  Amsterdam  stattfand,  setzte 
Frau  Kroller,  die  mehr  als  zwei  Drittel  aller  Bilder  erwarb,  in 
den  Stand,  ihre  Sammlung  mit  Proben  des  friiheren  van  Gogh 
(Aufenthalt  in  hollandisch  Brabant)  zu  vervollstandigen.  An 
diesen  friihen  Olgemalden  laBt  sich  ebenso  miihelos  wie  an  den 
ersten  Bleistif  tzeichnungen  dasVorbild  entziffern,  dem  van  Gogh 
sich  schiilerhaft  anlehnt,  nicht  minder  aber  auch  sein  langsames 
Sichaufrichten  und  Wachsen  an  seinen  selbsterwahlten  Lehr- 
meistern.  Er  bleibt  im  AufriB  seiner  Figuren  nicht  mehr  der 
bedingungslos  Unterworfene  eines  Millet,  und  zusehends  ent- 
windet  er  sich  H.  Daumiers  malerischem  Vortrag,  den  er  lange 
bestaunt  hat.  Von  einem  bestimmten  Augenblick  ab  scheint  es 
indessen,  als  vermochte  er  von  allein  nicht  weiter  zu  gelangen. 
Er  gleicht  einem  Manne,  der  in  einer  dunklen  Hohle  herumtappt, 
aus  der  er  keinen  Ausweg  findet.  Die  in  Nuenen  verbrachten 
Jahre,  wo  er  mit  dem  Pinsel  dem  Auf  und  Ab  des  bauerlichen 
Tagewerks  nachgeht  und  viel  von  seiner  erbarmungsstarken 
Ergriffenheit  in  die  Mienen  und  Gebarden  dieser  Garben- 
bindenden  oder  saenden  oder  um  den  EBtisch  als  Hausgesinde 
versammelten  Landleute  hineinzulegen  anstrebt,  diese  Jahre 
enden  trotz  des  erzielten  Ausdrucksreichtums  und  der  Be- 
herrschung  der  Farbmittel  zu  guter  Letzt  mit  einem  Stillstand 
des  Konnens  und  der  Schwungkraft,  angesichts  dessen  sich  die 
beunruhigende  Frage  erhebt,  was  geworden  ware,  wenn  van 
Gogh  aus  dem  allzu  wasserhaltigen,  bedriickenden  Dunstkreise 
seiner  Heimat  nicht  den  Ausweg  nach  dem  trockenen  und 
durchsichtigen  Siiden  gefunden  hatte. 

tiberaus  reizvoll  zu  beobachten  ist  die  Lockerung  der  ar- 
beitenden  Hand,  die  Verlebendigung  der  Schaukraft,  das  Hur- 


tiger-  und  Hellerwerden  des  ganzen  Gefiihls,  das  sofort  ein- 
setzte,  als  er  den  Boden  Frankreichs  betrat  und  er  dank  dem 
Umgang  mit  Pariser  Impressionisten  und  dem  Studium  japa- 
nischer  Malwerke  jene  kurze  und  angespannte  Schulung  durch- 
schritt,  iiber  die  er  zwar  schon  bald  darauf  hinauswuchs,  die 
ihm  aber  unentbehrlich  war,  um  zu  sich  selber  zu  gelangen. 
Nun  malt  er  die  Dinge  nicht  mehr  nach  den  Regeln  der  Natur, 
sondern  abgekiirzt  mit  ein  paar  Tupfen,  kiihn  den  SchluBsinn 
herauslesend  (,,Montmartre").  Selbst  dem  pointillistischenVer- 
fahren  nahert  er  sich  auf  kurze  Frist  (,,Gasthauszimmer"), 
wobei  er  freilich  nur  das  Mitttel,  nicht  die  eigentiimliche 
Pariser  Geistigkeit  des  Pointille  iibernimmt;  denn  der  Gesamt- 
klang  seines  Farbenmosaiks  bleibt  weich  und  traumerisch  ver- 
schleiert. 

In  Aries  macht  van  Gogh  sich  frei  von  allem,  was  an  seinem 
Konnen  noch  Anlehnung  und  leichtgetriebene  Handfertigkeit 
ist.  Er  riittelt  an  der  herkommlichen  Deutung  des  Bildzwecks. 
Jedes  Gemalde,  das  er  vollendet,  schliefit  eine  Eroberung  neuen, 
unbetretenen  Ausdrucksgebietes  in  sich.  Selbst  dort,  wo  es 
sich  um  die  Darstellung  belanglosen  Stillebens,  eines  Stunls, 
eines  Blumentopfes,  handelt,  setzt  er  sich  als  Gestalter  und 
bekennender  Mensch  ein.  In  die  Welt  der  korperlichen  Dinge 
jagt  er  eine  solche  Welle  seelischen  Uberschwangs,  daB  sie 
erzittern  und  groBartig  aufschaumen  im  Auf  und  Nieder  eines 
Daseins,  das  nur  noch  geistig  ist.  Aus  diesem  letztenSchaffens- 
abschnitt  des  Kiinstlers  besitzt  die  Krollersche  Galerie  Voll- 
kommenheiten,  wie  die  Bildnisse  des  franzosischen  Offiziers, 
der  Berceuse,  der  Arlesierin,  wie  die  Kornfelder-,  Gebirgs-, 
Olivenhainansichten  aus  der  Umgegend  von  Aries  und  St.  Remy 
und  wie  die  freien  Kopien  nach  dem  Samann  von  Millet  und 
nach  dem  Barmherzigen  Samariter  von  Delacroix. 


DIE  SAMMLUNG  V.  W.  VAN  GOGH 

Auf  die  Bilder  Vincents  van  Gogh  hat  zu  Lebzeiten  des 
Malers  kein  Kaufer  Jagd  gemacht.  Leinwande  und  Zeichen- 
blatter  stapelten  sich  zu  Hauf  im  Haag,  in  Drenthe,  in  Nuenen. 
Der  Kiinstler  vergaB  ihrer,  nachdem  er  in  Sudfrankreich  sein 
Zelt  aufgeschlagen  hatte.  Von  den  spateren  Arbeiten  schenkte 
er  bei  Gelegenheit  das  eine  oder  andere  Stuck  an  Zunftgenossen 
fort.  So  gerieten  sie  ihm  von  selbst  aus  den  Augen.  Was  er 
in  Aries,  St.  Remy,  Auvers  schuf,  wanderte  nach  der  Fertig- 
stellung  und  oft  noch  im  feuchten  Zustande  meist  hin  zu 
seinem  Bruder  Theodoor,  gewissermaBen  als  Gegenleistung  fur 
die  Unterstiitzung,  die  ihm  jener  in  groBziigiger  Weise  ge- 
wahrte.  Theodoor  van  Gogh,  der  in  Paris  Kunsthandler  war, 
gehorte  zu  den  friihesten  Forderern  des  aufkommenden  Im- 
pressionismus.  Er  wachte  getreulich  uber  die  Gemalde,  die 
ihm  Vincent  van  Gogh  von  seinen  Fahrten  zusandte. 

Als  Theodoor  van  Gogh  1890  seinem  Bruder  unmittelbar  im 
Tode  nachfolgte,  war  der  rechtskraftigeEigentiimer  des  reichen 
Nachlasses  sein  Sohn  V.  W.  van  Gogh.  Fur  ihn  verwaltete, 
solange  er  noch  nicht  miindig  war,  die  Mutter  J.  van  Gogh- 
Bongers  —  wieder  vermahlt  mit  dem  Maler  Cohen -Gosschalk  — 
die  Sammlung,  die  auBer  den  Werken  des  Oheims  solche  von 
verschiedenen  anderen  Pariser  Zunftgenossen  umfafite.  Ihrer 
Obhut  zu  danken  ist  auch  die  Erhaltung  der  vielen  hundert 
an  den  Bruder  Theo  gerichteten  Briefe  des  Malers,  die  sie 
sichtete  und  unter  Beigabe  einer  aufschlufireichen  Vorrede 
in  drei  denkwiirdigen  Banden  zum  Drucke  brachte.  Soweit 
es  in  ihren  Kraften  stand,  rettete  sie  die  in  der  hollandischen 
Heimat  zerstreuten  Gemalde  aus  Vincents  Friihzeit  vor  der 
Verwahrlosung. 

Der  Wohnsitz  von  Mutter  und  Sohn  wurde  nach  dem  Ableben 
Theodoor  van  Goghs  Amsterdam.  Unter  Benutzung  ihresBilder- 
besitzes  erfolgte  hier  1905  im  Stadtischen  Museum  die  erste 
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groBe  Gesamtschau  iiber  Vincent  van  Goghs  Schaffen.  Mit 
den  etwa  dreiBig  Gemalden  und  Zeichnungen,  die  von  anderer 
Seite  fur  die  Ausstellung  als  Leihgabe  iiberlassen  waren,  wies 
der  Katalog  die  ,stattliche  Anzahl  von  447  Nummern  auf . 

Gegenwartig  verfiigt  die  Sammlung  nicht  mehr  iiber  die 
ehemalige  Zahl  von  Bildern.  Durch  Verkaufe  wurde  manches 
Stuck  herausgelost  und  ging  nach  Frankreich,  Deutschland, 
RuBland  oder  Amerika.  Immer  noch  darf  indessen  die  Samm- 
lung mit  dem,  was  sie  birgt,  fur  eine  der  betrachtlichsten 
gelten,  und  sie  zu  kennen  ist  fiir  den  geradezu  unerlaBlich,  der 
sich  ein  vollstandiges  Bild  von  der  Kunst  Vincent  van  Goghs  zu 
machen  wiinscht. 

Soweit  sich  die  Bilder  nicht  auBerhalb  des  Landes  auf  einer 
der  bestandigen  Ausstellungsreisen  befinden,  sind  sie  im  Hause 
von  Frau  J.  Cohen -Gosschalk,  Amsterdam,  Koninginneweg  77, 
anzutreffen.  Der  Besucher  spurt  unmittelbar  die  geistige  Ver- 
bundenheit,  die  zwischen  den  Besitzern  und  ihm,  dem  hin- 
gegangenen  Schopfer  der  an  alien  Wanden  untergebrachten 
Bilderschatze  herrscht.  Die  Gemalde  bilden  hier  nicht  ein 
fremdes  Kunstgut,  sondern  ein  inniges,  erinnerungsreiches  Zu- 
behor  der  Hauseinwohner. 

Unter  den  Werken,  die  entweder  der  Maler  bei  Freunden 
gegen  eigene  eintauschte  oder  die  noch  aus  den  Anschaffungen 
des  Kunsthandlers  Theo  van  Gogh  iibrig  sind,  ragen  ein  Frauen- 
bildnis  von  Toulouse-Lautrec  von  flaumiger,  lockerer  Pastell- 
farbe,  ein  sitzender,  dufteingehiillter  Mannestorso  E.  Bernards 
und  ein  anmutiges  Madchenbildnis  von  Guilleaumin  hervor,  drei 
Maler,  die  zum  vertrauten  Umgangskreise  der  Briider  van  Gogh 
in  Paris  gehorten.  An  das  freundschaftliche  Verhaltnis  zu 
P.  Gauguin,  mit  dem  der  Maler  in  Aries  eine  kurze  Weile  ge- 
meinsam  arbeitete,  erinnern  neun  kleinere  und  groBere  Tafeln 
von  dessen  Hand.  Sie  enthullen  auf  lehrreiche  Weise  die  ausein- 
anderlaufenden  Prinzipien  der  beiden  Kiinstler,  den  grundsatz- 
lichen  Unterschied  ihres  Schicksals,  daraus  sich  von  allein 
Spannungen  und  Reibereien  aller  Art  ergeben  muBten.  Wo 
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van  Gogh  in  erster  Linie  sittlich  litt,  und  er  seine  Malerei  dem 
Inhalte  nach  als  einen  Vertiefungs-  und  Erneuerungsversuch 
des  geistigen  Menschen  begriff,  da  war  bei  P.  Gauguin  vor- 
nehmlich  das  Geschmacksempfinden  verletzt.  Sein  Widerwille 
richtete  sich  gegen  die  sichtbaren  AuBerlichkeiten  der  Zeit.  Er 
verabscheute  das  Gesicht  der  modernen  GroBstadt,  die  Miene, 
das  Gehabe,  den  Anzug,  die  Sprache  des  gesitteten  Mitbiirgers 
und  suchte  die  Jungfraulichkeit  der  Welt  nicht  in  der  Einkehr 
bei  sich  selbst  wie  van  Gogh,  sondern  weit  fort  von  Europa  auf 
Reisen  nach  tropischen  Inseleilanden.  Er  ging  nicht  seinerseits 
zum  Angriffe  vor,  er  bot  nicht  einmal  Widerstand,  er  floh.  Trost 
und  einlullende  Traume  brachte  ihm  das  Anschauen  braun- 
hautiger  Naturkinder  (,,les  Negresses"),  die  mit  ihren  un- 
verfalschten  Trieben  und  ihren  bloBen,  lieblichen  Leibern  das 
Leben  zu  bejahen  schienen. 

Das  Portrat  Vincent  van  Goghs  von  dem  Englander  J.P.Russel, 
der  sich  gleichfalls  einige  Zeit  arbeitend  in  Aries  aufhielt,  wird 
der  geistigen  GroBe  des  Malers  nur  unzulanglich  gerecht. 

Innerhalb  der  eigenen  Werke  van  Goghs  bilden  diejenigen 
aus  der  franzosischen  Epoche  die  Mehrzahl.  Sie  bescheinigen 
sein  leidenschaftliches  Bestreben,  aus  der  Valeurdammerung 
seines  alten  Stils  und  nicht  minder  aus  dem  Komplementar- 
farbengestober  des  Impressionismus  hinauszugelangen.  Er 
steuerte  der  vollkommenen  Reinigung  der  Farbe  zu.  Als 
Materie  wie  als  seelischer  Reiztrager  sollte  sie  eine  wilde  Ur- 
spriinglichkeit  errreichen.  ,,Farbe  sagt  etwas  durch  sich  selber 
aus,"  schrieb  er,  ,,das  darf  man  nicht  iibersehen,  das  muB  man 
ausniitzen."  Und  da  er  von  heiBem  und  iiberschwenglichem 
Gebliite  war,  muBten  die  Farben,  die  ihm  als  Sprachlaute 
dienten,  sich  vornehmlich  in  den  heftigsten  grellsten  Starke- 
graden  bewegen.  Das  Uberschiissige  an  Kraft  lieB  ihn  gegen 
den  satten  gezahmten  Sinn  des  Zeitalters  aufstehen.  Die  Reihe 
der  ,,Bliihenden  Baume",  die  er  im  Friihjahr  1888  kurz  nach 
seinem  Eintreffen  in  Aries  malte,  haben  nichts  gemein  mit  den 
schwelgerischen  Impressionen  der  Haager  Freiluftmaler.  Er- 
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schiittert  und  iibergliicklich  wirft  er  sich  in  den  unsaglichen 
Bliitenzauber  und  das  Zierliche  und  Duftige  wird  unter  seinem 
Pinselstrich  strotzend. 

Eines  der  Landschaftsbilder  aus  der  Umgebung  von  Aries 
tnit  blaulichen  Alpenziigen  im  Hintergrunde  zeugt  mit  seiner 
groBziigigen  Tiefenschichtung  und  der  hierdurch  erzielten  un- 
erhorten  Baufestigkeit  fur  das  umfassende  Seelengleichgewicht 
des  Kiinstlers,  dessen  er  sich  bei  seiner  Ankunft  in  Siidfrank- 
reich  erfreute.  Die  Bilder  dieses  Friihjahres,  die  er  in  Aries 
und  in  St.  Marie  malte,  sind  allzumal  Dankgebete  an  das  eigene, 
nun  vollkommen  beherrschte  Konnen.  ,,In  manchen  Augen- 
blicken  bin  ich  im  Besitze  einer  ungeheuerlichen  Hellsichtig- 
keit,"  schreibt  er,  ,,wenn  die  Natur  so  schon  ist,  und  ich  fiihle 
nicht  mehr,  daB  ich  bin,  und  das  Bild  kommt  mir  wie  im 
Traume."  (Vergleiche  die  Gemalde:  ,,Bliihende  Obstgarten", 
,,Bluhender  Mandelbaumzweig",  ,,Sonnenblumen",  ,,Park  von 
Aries",  ,,Bauernwohnung  in  der  Provence",  ,,Arlesierin".) 

Nach  und  nach  verwandelt  sich  die  unbefangene  Hingabe  an 
den  Siiden  in  eine  eifernde  fieberhafte  Auseinandersetzung,  die 
den  Menschen  in  eben  dem  Grade  aufreibt,  wie  sie  den  Kiinstler 
vorwarts  an  die  letzte  Grenze  seiner  Entfaltungsmoglichkeit 
stoBt.  Wo  begliicktes,  weitgeoffnetes  Schauen  gewaltet  hatte, 
schnellt  das  Ungeniigen  herzu  und  der  Geist  des  Kiinstlers  reiBt 
in  sein  wildes  Geflacker  die  Himmel,  die  Zypressen,  die  Hiigel- 
ketten,  welche  er  schildert.  Um  Stiitzpunkte  in  seiner  Ein- 
samkeit  und  Wirrnis  zu  finden,  wendet  er  sich  an  dieselben 
Meister,  denen  er  zu  Beginn  seines  Wegs  die  erste  zeichnerische 
Schulung  verdankt  hatte.  Doch  wenn  er  jetzt  in  St.  R£my  nach 
Stichen  und  unzulanglichen  Photographien  Werke  von  Millet, 
Rembrandt,  Delacroix  in  Ol  nachkomponiert,  so  haben  die 
Wiedergaben  mit  den  Originalen  gerade  nur  den  figiirlichen 
AufriB,  nichts  in  der  Farbe  und  der  besonderen  Geistigkeit 
gemein.  Das  Breiterzahlerische  der  Vorlage  wird  von  van  Gogh 
allenthalben  zum  Ausdruck  nackten,  dramatischen  Bekennt- 
nisses  gesteigert.  Die  zahlreichen  Einzelstiicke  ,,Travaux  des 
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Champs"  nach  Millet,  die  ,,Pieta"  nach  Delacroix  sind  in  jedem 
Striche  van  Goghs  Eigenbesitz.  Sie  bedeuten  keine  Zweit- 
ausgaben  sondern  Leistungen,  die  zum  Beschauer  durch  sich 
selber  sprechen. 

Von  den  verschiedenen  Bildern,  welche  die  Sammlung  aus 
van  Goghs  letzten  Lebensmonaten  enthalt,  da  er  sich  nach 
Auvers  in  die  Behandlung  des  Doktor  Gachet  begeben  hatte, 
ergreift  vor  allem  das  ,,Kornfeld  mit  schwarzen  Vogeln".  In 
den  Briefen  heiBt  es  hieriiber:  ,,Nach  Auvers  zuriickgekehrt, 
habe  ich  mich  sofort  wieder  an  die  Arbeit  gemacht,  obwohl 
der  Pinsel  mir  fast  aus  den  Handen  sank.  Genau  wissend,  was 
ich  wollte,  habe  ich  seither  drei  groBe  Tafeln  gemalt;  ea  sind 
ungeheure  Getreideflachen  unter  ruhelosem  Himmel,  und  ich 
habe  mich  nicht  vor  dem  Versuche  geschamt,  darin  Traurig- 
keit,  aufierste  Verlassenheit  auszudriicken."  Das  Bild  ist  un- 
vollendet  geblieben,  und  van  Gogh  hat  danach  kein  weiteres 
angefangen.  Heldenhaft  ringt  hier  der  Geist  des  Kiinstlers 
gegen  die  Umnachtung,  die  er  gegen  sich  heranriicken  fiihlt. 
Der  ganze  Jammer  des  Zusammenbruchs  wirft  seine  Schatten 
voraus.  Nichts  wird  beschonigt.  Van  Gogh  enthiillt  seine  Zer- 
rissenheit  mit  demselben  Bekennerdrang,  der  ihn  zeitlebens 
auszeichnete.  Dem  Bilde,  mit  dem  die  Laufbahn  des  Kiinstlers 
dunkel  und  schaurig  abschliefit,  hangt  in  der  namlichen  kleinen 
Kammer  jene  dunkle  und  schwermiitige  Tafel  der  ,,Kartoffel- 
esser"  gegeniiber,  die  erste  groBere  Darstellung  in  01  aus 
seiner  Brabanter  Studienzeit,  die  nach  seinen  Absichten  den 
Blick  des  Betrachters  aus  dem  Leben  der  Zivilisation  hinweg- 
lenken  sollte  auf  das  natiirliche  Dasein  des  landlichen  Arbeits- 
volkes. 
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KLEJNERE  VAN  GOGH-SAMMLUNGEN 

Vincent  van  Goghs  Werke  den  Hollandern  nahe  gefiihrt  zu 
haben,  ist  das  besondere  Verdienst  des  Kunstschriftstellers 
und  Mallehrers  H.  P.  Bremmer.  Die  Miihewaltung  war  nicht 
gering.  Denn  wenn  irgendwo  die  Lebensleistung  dieses  euro- 
paischen  Umwerters  und  Neuschopfers  auf  Argwohn,  Spott 
und  MiBgunst  stieB,  so  in  Holland.  Noch  heute  ist  die  An- 
zahl  derer,  die  unter  den  hollandischen  Kunstliebhabern  dem 
leidenschaftslosen  Impressionismus  der  Haager  Schule  den  Vor- 
zug  geben,  betrachtlich.  Gemeinhin  geht  ihre  Stellungnahme 
mit  einer  erklarten  Gegnerschaft  wider  den  gepaart,  der  seine 
hollandischen  Lehrmeister  iiberwuchs  und  durch  sein  groBeres 
Menschentum,  seine  unerbittlichere  Kiinstlerinbrunst  sie  vor 
der  Geschichte  fur  immer  in  den  Schatten  einer  nur  ortlich 
bedeutsamen  Malereibliite  gestellt  hat. 

H.  P.  Bremmer  warb  fiir  das  Verstandnis  van  Goghscher 
Kunst  durch  Vortrage  vor  gewahlter  Zuhorerschaft,  einfiihrende 
Zeitschriftenaufsatze,  die  auch  in  Buchform  erschienen  sind, 
Herausgabe  von  Abbildungsmappen,  Mithilfe  bei  der  Einrich- 
tung  dieser  und  jener  Privatsammlung.  Es  formte  sich  eine  Art 
Gemeinde  um  ihn,  die  sich  seiner  Asthetik  in  Dingen  der  Kunst 
aufs  Wort  unterwirf t  und  sich  gegen  Anschauungen  aus  anderen 
Lagern  willentlich  abschlieBt.  Nachdem  er  an  die  Sammlung 
W.  Kroller  im  Haag  als  der  kiinstlerische  Sachverstandige  be- 
stellt  wurde,  gewann  er  hier  das  Wirkungsfeld  groBten  Stils, 
das  ihm  erlaubte,  durch  Auswahl  und  Erwerb  der  von  ihm  be- 
vorzugten  Maler  dieselben  im  Ansehen  des  Marktes  und  der 
offentlichen  Meinung  auch  praktisch  durchzudriicken.  Ge- 
wissermaBen  als  das  Bindemittel  seiner  Anhangerschaft  darf 
das  Lieferungswerk  ,,Beeldende  Kunst"  betrachtet  werden,  das 
von  Bremmer  einmal  im  Monat  herausgegeben  wird,  und  worin 
er  an  Hand  von  jeweils  acht  Abbildungen  gewissermaBen  in 
Unterrichtsbriefen  Fragen  des  Handwerks,  des  Zeitstils,  des 
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Asthetischen  erortert.  Die  Beispielbeilagen  werden,  sofern  sie 
moderne  Kunst  betreffen,  zumeist  nach  Gemalden,  Standbildern, 
Topfereiarbeiten  solcher  Sammlungen  hergestellt,  denen  Brem- 
mer  als  Anreger  und  Heifer  nahesteht. 

Diese  Privatsammlungen  zeigen  eine  durchlaufende  Bevor- 
zugung  ein  und  derselben  Kunstlernamen.  Sie  besitzen  des- 
wegen,  zumindest  dem  Geiste  nach,  untereinander  eine  groBe 
Ahnlichkeit.  Werke  von  Malern  der  Haager  Schule  fehlen  so 
gut  wie  vollig.  Andererseits  verschlieBt  man  sich  geflissentlich 
gegen  Auslander  wie  etwa  Cezanne,  Munch,  Hodler.  Unter  den 
heimischen  Werken  geniefien  die  den  Vorrrang,  auf  denen 
zeichnerische  Festigkeit,  deutliche  UmriB-  und  Gefiigebetonung 
wieder  zur  Herrschaft  kommt.  Wenn  Bremmer  dem  Impressio- 
nismus  ein  Zugestandnis  macht,  so  hochstens  in  seiner  Schatzung 
fur  Theo  van  Rijsselberghe  und  Isaac  Israels1,  von  welch  letz- 
terem  besonders  kennzeichnende  Stiicke  sich  in  der  Privat- 
sammlung  J.  M.  P.  van  Glerum,  Amsterdam,  befinden. 

H.  P.  Bremmer  selbst  hat  in  seinem  Wohnhause,  Tromp- 
straat  322,  s'  Gravenhage,  eine  schier  erdriickende  Bilderfiille 
zusammengebracht.  Der  Eintretende  spurt  unmittelbar,  daB  der 
Sammeltrieb  hier  als  die  fiihrende  Lebensleidenschaft  und  nicht 
bloB  als  eine  beilaufige  Liebhaberei  herrscht.  Zugleich  liefert 
dieser  Besitz  das  Anschauungs-  und  Lehrmaterial,  das  H.  P. 
Bremmer  bei  der  Abhaltung  seiner  Malkurse  benotigt.  Van  Gogh 
allein  ist  mit  73  Werken,  vornehmlich  mit  Proben  aus  seinem 
Brabanter  Lebensabschnitt  vertreten,  mit  duster  gebraunten 
Bauern-  und  Bauerinnenbildnissen  und  mit  Stilleben  (,,Die 
Schuhe").  Unter  den  Bildern  aus  seiner  franzosischen  Reife- 
zeit  ragen  die  machtig  gebauten  und  farbengrellen  Bildnisse 
der  Arlesierin  und  des  Gartners  und  friiheren  Ochsentreibers 
Patience  Escalier  hervor. 

AuBer  fiir  van  Gogh  hat  sich  H.  P.  Bremmer  von  Anfang  an 
nachdriicklich  fiir  Thorn  Prikker  eingesetzt,  von  dem  er  die 
friihesten  iiberhaupt  erhaltenen  Arbeiten  (1887 — 1890)  und  die 
groBen  symbolischen  Kartonzeichnungen  wie  ,,Der  neue  Tag", 
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;,Moine  e*pigne",  ,,Moine  sauvage"  besitzt,  und  fiir  Floris  Ver- 
ster.  Beide  Maler  haben  insofern  Gemeinsamkeiten  mit  Vincent 
van  Gogh,  als  auch  sie  dem  Divisionismus  und  dem  Luminismus 
der  neunziger  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  eine  strengere, 
festere  Aufbauformel  gegenuberstellten.  In  der  technischen  An- 
wendung  der  neuen  Vorschrift  und  namentlich  in  der  Anlage 
ihrer  ganzen  Geistesperson  sind  sie  von  Vincent  van  Gogh 
wesentlich  unterschieden.  Namentlich  Floris  Verster,  der  in 
der  Sammlung  Bremmer  mit  so  hervorragenden  Werken  wie 
,,Schneelandschaft"  und  ,,Riesenkiirbisse"  vertreten  ist  und  der 
wahrend  eines  gewissen  Schaffensabschnittes  iiberraschende 
Ahnlichkeiten  mit  van  Gogh  in  der  Pinselfiihrung,  im  Farben- 
auftrag,  im  Temperament  aufweist,  neigt  letzten  Endes  viel 
eher  zum  Anschlusse  an  altmeisterliche  hollandische  Berufs- 
tatigkeit  denn  zu  einem  Durchbruche  der  Malerei  nach  neu- 
zeitlichen  Zielen. 

In  der  Sammlung  des  Druckereibesitzers  W.  Scherjon  zu 
Utrecht,  Oude  Gracht  307,  der  als  Verleger  fiir  das  von 
H.  P.  Bremmer  herausgegebeneMappenwerk,,BeeldendeKunst" 
zeichnet,  ist  van  Gogh  u.  a.  mit  einem  Montmartrebild  aus  seiner 
Pariser  Zeit  vertreten,  das  auf  anschauliche  Weise  den  Uber- 
gang  des  Kiinstlers  von  seiner  hollandischen  Malerbesorgtheit 
um  die  Erzielung  offener,  horizontverdammernder  atmospharen- 
gesattigter  Bildweite  zu  seinem  spateren  Bestreben  beleuchtet, 
die  Tafeleinteilung  zu  straffen  und  der  Farbe  Eigenwert  zu 
verleihen.  Das  Bild  zeigt,  wie  der  Pariser  Aufenthalt  fiir  van 
Gogh  den  Sinn  einer  ganz  kurzen  Atempause  hatte.  Seine  Art 
des  Betrachtens  wahrend  dieser  knappen  zwei  Jahre  ist  viel 
kuhler,  viel  unpersonlicher  als  vor-  oder  nachher.  Der  Stil 
dauert,  bis  die  kiihle  Wissenschaftlichkeit  seiner  franzosischen 
Gefahrten  den  Maler  erstickt  und  knebelt  und  er  in  der  Pro- 
vence —  genau  so  wie  in  den  Brabanter  Tagen,  jetzt  aber  mit 
ganz  anderen,  viel  reicheren  Ausdrucksmitteln  —  seine  Bilder 
wieder  zu  Zeugnissen  einer  seelisch  sittlichen  Weltanschauung 
macht. 
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Anklange  an  die  Pariser  Ubergangswerke  Vincent  van  Goghs 
zeigt  hinsichtlich  des  farbigen  Warmegrads  die  Landschafts- 
und  Bildniskunst  des  Hollanders  W.  P.  Tholen,  nur  daB  bei 
diesem  die  halbe  Loslosung  von  den  Grundsatzen  der  Haager 
Schule  nicht  Durchgangsstufe,  sondern  das  dauernd  festgehal- 
tene  Endziel  bleibt.  So  wiederholt  sich  diese  Malerei  im  Hand- 
werklichen  sowohl  wie  im  Stimmungsgehalt,  und  auf  den 
Kinderbildnissen  Tholens  versteigt  sich  manchmal  die  Glatte 
und  Gekonntheit  zu  fast  siiBlichen  Wirkungen.  Er  ist  seelisch 
genommen  der  Milchbruder  jener,  in  der  Sammlung  Scherjon 
gleichfalls  reichlich  vertretenen  Floris  Verster  (,,Bockkinge"), 
J.  A.  Zandleven  (,,Kanne,  Kohl  und  Apfel"),  J.  Voerman  (,,Strom- 
landschaft"),  die  sich  angstlich  hiiten,  ihr  Werk  als  unmittelbar 
menschliches  Bekenntnis  zu  begreifen.  Mit  Is.  Israels  (,,Lesendes 
Madchen",  ,,Madchenkopfe")  bilden  sie  den  Nachhall  und  den 
AbschluB  des  hollandischen  Impressionismus. 

Bei  Theo  van  Rijsselberghe  (,,Fische")  kommt  es  zu  Ver- 
suchen,  den  Impressionismus  dekorativ  abzuwandeln,  was  den 
Mangel  an  seelischen  Mitteilungskraften  trotz  der  aufgewen- 
deten,  rauschhaften  Farbenfiille  nur  noch  entscheidender  blos- 
legt.  Auf  Bildern  B.  van  der  Leeks  und  Leo  Gestels  laBt  sich  in 
dieser  Sammlung  teilweise  das  namliche  Bestreben  zu  flachig- 
dekorativer  Gegenstandlichkeit  bemerken  (und  van  Ryssel- 
berghes  ,,Fische"  erinnern  durch  das  planimetrische,  teppich- 
artige,  bunte  Gewirr  der  Farbenfelder  aufs  lebhafteste  an  Leo 
Gestels  ,,Olivengarten"),  jedoch  lebt  sich  auf  diesen  Arbeiten 
eine  ganz  andere,  dem  Spiel  und  dem  Uberschwang  formlich 
entgegengesetzte  Formabsicht  aus.  Das  Wort  fiihrt  hier  eine 
fast  rechnerische  Besonnenheit.  Im  Betrachter  sollen  Empfin- 
dungen  von  wesentlich  begrifflicher  Art  geweckt  und  befriedigt 
werden.  Auf  Schmuckwirkung  und  Sinnlichkeit  wird  erst  an 
zweiter  Stelle  hingearbeitet. 

Eine  Anzahl  machtiger  Schopfungen  Vincent  van  Goghs  ent- 
halt  auch  dieSammlungH.TuteinNolthenius  in  Delft,  Nieuwe 
Plantage82.  Unter  den  Zeichnungen  aus  friiher  und  spater  Zeit, 
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die  sich  hier  finden,  ergreift  das  Bildnis  von  van  Goghs  Vater, 
das  duster  und  lastend  aufgefaBt  1st,  sehr  im  Gegensatze  zu 
jener,  in  der  Sammlung  W.  Kroller  aufbewahrten  Bildniszeich- 
nung  der  Mutter,  auf  der  eine  leichte  und  helle  Wiedergabe 
gepaart  geht  mit  der  personlichen  Anmut  und  Offenheit  der 
Dargestellten.  Das  Selbstbildnis  van  Goghs  in  dieser  Delfter 
Sammlung  ist  eins  der  erschiitterndsten,  die  es  gibt.  Es  stammt 
aus  der  Leidenszeit  von  St.  Remy.  In  den  hageren,  fahlen 
Ziigen,  dem  flackernden  Blicke,  dem  farbenziingelnden  Hinter- 
grunde  driickt  sich  aus,  gegen  welche  Bedrohung  seines 
geistigen  Daseins  der  Maler  damals  stiindlich  ankampfte.  Das 
Bild  des  ,,Engels"  nach  Rembrandt,  welches  sich  hier  findet, 
bedeutet  gegeniiber  dem  Original  eine  gleich  geniale  und 
spriihend  personliche  Neudichtung. 

Neben  diesen  Werken  besitzt  H.  Tutein  Nolthenius  mehrere, 
nach  Mitgliedern  der  Familie  gemachte  Portratbildnisse  Thorn 
Prikkers,  auf  denen  groBgefiihrte,  zusammenhaltende  Linien- 
kurven  auf  die  Rolle  .hindeuten,  die  in  den  spateren  Glasfenster- 
gemalden  des  Kiinstlers  das  schwere  und  schwarze  Geader  der 
Bleifassungen  spielen  wird ;  die  Flachen  werden  hierdurch  zu- 
gleich  abgeteilt  und  gestiitzt.  Ein  Floris  Verster  von  1893 
(,,Rote  Rosen")  von  einer  wundervoll  glatten  glasurhaften 
Farbhaut  bei  groBer  bewegter  Kiihnheit  des  Pinselaufsatzes 
laBt  deutlich  die  Herkunft  des  Kiinstlers  von  seinem  Lehrer 
H.  Breitner  erkennen  und  weist  andererseits  hiniiber  zu  den 
spateren  Versuchen,  da  Verster  die  impressionistische  Technik 
durch  gewissenhafte  Farbenbindung  und  peinlichste  Beobach- 
tung  zu  iiberwinden  trachtet.  W.  Kamerlingh  Onnes  sucht  mit 
dem  schonen  warmtonigen  Gemalde  eines  Seemanns  mit  rotem 
Barett  in  der  namlichen  Weise  aus  der  Gegenwart  heraus  in  die 
Auffassungsweise  einer  anders  benervten  Vergangenheit  zu 
fliichten. 

Die  Sammlung  W.Briickmann,  Scheveningen,  Oldenbarne- 
veltlaan  21  weist  unter  ihren  kleinen  Bestanden  von  van  Gogh 
nur  ein  einziges  Bild  —  eine  Landschaft  aus  der  Provence  mit 
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wildgereckten  Olivenbaumen  —  auf.  Die  gemaBigte  Moderne 
wird  durch  Werke  von  W.  Degouve  de  Nuncques,  J.  A.  Zand- 
leven,  J.  Voerman,  B.  Eekman  verkorpert.  Ihnen  scharf  gegen- 
iiber  steht  B.  van  der  Leek  mit  einer  besonders  gewichtigen 
Bildermenge  und  P.  Mondriaan.  Van  der  Leeks  Bilder  schil- 
dern  den  Zeitvertreib  und  das  berufliche  Getue  der  Gegenwart 
mit  schonungslosem,  plarrendem  Hohngelachter.  Die  Gesichter 
gleichen  in  ihrer  Starrheit  schreckhaften  Larven.  Unverbunden, 
wie  automatische  Puppen,  verharrt  und  droht  Mensch  neben 
Mensch.  Kein  Gemeinschaftsgefiihl  durchwarmt  und  befliigelt 
die  Gruppen,  die  Massen.  Die  Flachigkeit  der  Figurenanord- 
nung  spiegelt  das  ganz  tiefe  Verhangnis  des  Lebenden  von 
heute  wieder,  der  auch  als  Einzelner  nicht  den  Mut  und  den 
Willen  hat,  voll,  rund,  plastisch  zu  sein.  Grausam  wie  van  der 
Leek  empfindet  Charley  Toorop  die  gegenwartige,  seelische  wie 
gesellschaftliche  Vereinsamung  eines  jeglichen.  Ihre  Kinder- 
bildnisse  (Kohlenzeichnungen  und  Olgemalde),  von  denen  sich 
eins  in  der  Sammlung  Briickmann  befindet  —  andere  Werke 
der  Malerin  sind  in  den  Sammlungen  W.  Kroller,  Bremmer, 
Scherjon  anzutreffen  —  legen  den  Ausdruck  der  Trauer  bereits 
ins  Auge  der  Jugendlichen.  Tochter  von  Jan  Toorop,  empfing 
die  Kiinstlerin  von  dessen  Seite  immerhin  einen  weicheren, 
einbildungsreicheren  Gemutseinschlag,  der  sie  antreibt,  ihren 
Schilderungen  der  inneren  Not  eine  Wendung  zu  trostlicher 
Traumerei,  zu  tiefer,  schweigender  Beschwichtigung  zu  ver- 
leihen. 

Hier,  wie  in  alien  diesen  kleineren  Sammlungen,  wird  der 
Gemaldebestand  in  groBerer  oder  geringerer  Anzahl  durch  bild- 
hauerische  Kunstwerke  erganzt.  Der  bevorzugte  Kiinstler  ist 
der  Hollander  J.  Mendes  da  Costa,  der  in  seinen  figiirlichen 
Bronzestandbildern  (z.  B.  der  Harfe  singende  Konig  David  in 
der  Sammlung  H.  Tutein  Nolthenius)  gotisches  Formemp- 
finden  auf  eine  personliche  und  geistreiche  Art  zu  verheutigen 
weifi;.  J.  C.  Altorfs  Sondergebiet  ist  der  in  ruhiger  Stellung  ver- 
harrende  Tierkorper.  Die  Kennmale  desselben  —  Behaarung, 
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Gefieder,  Klaue,  Glieder,  Bau  —  werden  von  ihm  nicht  mit  mog- 
lichster  Annaherung  an  die  Realitat  ausgebildet  sondern  verein- 
facht  zu  streng  stilisierten  Reliefflachen.  (Briefbeschwerer, 
Treppenpfahle  in  Holz,  Arbeiten  in  Elfenbein,  Silber  usw.). 
Demgegeniiber  zieht  Zijl  bei  seinen  Menschenhauptern,  Tier- 
leiberabgiissen,  Tanzerstatuetten  all  das  malerische  Ungefahr 
von  Bosselungen,  Krusten  und  Schlagschatten  mit  heran,  wie 
die  bei  einer  lockeren  und  impressionistischen  Behandlung  der 
Oberflache  zu  entstehen  pflegen. 

Ganzlich  fiir  sich  steht  die  Sammlung  M.  P.  Voute,  Amster- 
dam, Heerengracht  481.  Der  Geschmack  ihres  Besitzers  geht 
grundsatzlich  eigene  Wege  und  auch  ihre  Entstehungsgeschichte 
hat  keine  Verkniipfung  mit  den  vorerwahnten  kleineren  van 
Gogh-Sammlungen.  Sie  enthalt  von  van  Gogh  drei  Gemalde  aus 
dessen  gemaBigter  Zeit,  bevor  in  Aries  tiber  ihn  der  letzte  Auf- 
ruhr  seines  Innern  und  seines  Konnens  kam.  Eins  der  drei 
Werke,  eineVorstadt-Landschaft,  bildete  ehedemeinsderreichen 
Glanzstiicke  der  Sammlung  Nemes,  Budapest.  Von  Paul  Gauguin 
gibt  es  das  groBe  Bild  der  ,,Tahitiennes",  auf  das  Ch.  Morice  in 
seinem  Werke  iiber  den  Maler  besonders  die  Aufmerksamkeit 
hinlenkt.  Von  J.  B.  Jongkind  iiberrascht  ein  kleinesLandschafts- 
bild  aus  der  Spatzeit  des  Kiinstlers  (1883)  einen  FluB,  mit  Schiff 
und  Windmuhlen  darstellend,  durch  die  nahe  Verwandtschaft 
mit  der  Technik  des  fast  nur  andeutenden  Impressionismus ;  an 
die  Stelle  seiner  herkommlich  glatten  Pinselfiihrung  ist  eine 
sehr  personliche,  benervte,  mit  Tupfen  arbeitende  Ausdrucks- 
weise  getreten.  Desgleichen  zeigt  sich  hier  Monticelli  in  einem 
groBen  Landschaftsbilde  mit  vielem  schattigen  Baumschlag  von 
einer  weniger  bekannten  Seite.  Das  bei  ihm  gewohnte  Schwelgen 
in  der  Paste  hat  einem  weichen,  geduldigen  Zubereiten  der 
Farbe,  einer  gedampften  GroBartigkeit  des  Vortrags  Platz 
gemacht,  die  von  Feme  an  Courbets  ruhige  Naturidealisierung 
erinnert.  Zwei  Pastelltafeln  von  Degas,  die  der  Sammler  auf 
Pariser  NachlaBversteigerungen  samt  einer  groBeren  Anzahl 
Radierungen  erwarb,  verkorpern  die  hochste  Entfaltungsstufe 
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der  Eindruckskunst  in  ihrer  ausdriicklich  franzosischen  Zu- 
spitzung,  diese  Stufe,  wo  der  Wahrheitsnachweis  eine  spiele- 
risch  gehandhabte  GenuBmehrung  geworden  1st  und  wo  die 
farbige  Anlage  von  unfehlbarem  Geschmack,  der  malerische 
Scharfblickr  von  einer  zartlich  tastenden  Schmeichelei,  der 
wissenschaftliche  Eifer  von  einer  heiteren  krampflosen  Weis- 
heit  begleitet  und  beherrscht  wird. 
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REDON-  UND  CEZANNE-SAMMLUNGEN 

Besonderer  Wertschatzung  erfreut  sich  in  Holland  Odilon 
Redon.  Seine  Steindrucke,  Pastellzeichnungen,  Olgemalde 
fanden  den  Weg  hierher  verhaltnismafiig  zahlreicher  und 
friiher  als  in  andere  Lander.  Der  Kiinstler  selbst  kam  studien- 
halber  des  ofteren  nach  Holland  und  bis  zu  seinem  1917  er- 
erfolgten  Tode  rissen  die  Freundschaftsbeziehungen  nicht  ab, 
die  ihn  mit  einzelnen  seiner  hollandischen  Bewunderer  innig 
verkniipften. 

Von  der  Kunst  Vincent  van  Goghs  steht  diejenige  O.  Redons 
nicht  dermaBen  weit  entfernt  als  es  auf  den  ersten  Blick 
scheinen  mag.  Der  namliche  Widerspruch  gegen  die  niichterne 
wissenschaftliche  Eindruckswiedergabe,  bei  der  im  19.  Jahr- 
hundert  die  Malerei  endigte,  meldet  sich  in  der  Kunst  des  einen 
wie  des  anderen  zum  Wort.  Freilich  in  den  Mitteln,  mit  denen 
sie  auf  Umkehr  dringen  und  die  Bahn  fur  neue  Darstellungs- 
aufgaben  frei  machen,  unterscheiden  sie  sich.  Van  Gogh  kampft 
den  Kampf  fur  die  Oberherrschaft  des  Geistes  und  der  Mensch- 
lichkeit  in  der  Malerei  hauptsachlich  als  einen  sittlichen  aus. 
O.  Redon  fliichtet  in  Marchengefilde  und  gewinnt  hier  mit 
Gleichnissen,  die  aus  allerpersonlichsten  Angsten  und  Ent- 
ziickungen  hervorgehen,  die  Macht,  den  Alpdruck  der  Alltags- 
erscheinungen  von  sich  zu  walzen  und  sich  vollig  an  die  eigent- 
liche  und  inwendige  Wirklichkeit  hingeben  zu  konnen.  Ein 
Bekenntnis  aus  seinem  Munde  lautet :  ,,Die  Natur  schreibt  uns 
vor,  den  Gaben,  die  sie  uns  verliehen  hat,  zu  folgen.  Meine 
haben  mich  in  die  Welt  des  Traumes  gefuhrt;  ich  habek  die 
Folterungen  der  Phantasie  und  die  Uberraschungen,  die  sie  mir 
unter  dem  Zeichenstift  bescherte,  iiber  mich  ergehen  lassen; 
aber  ich  habe  sie,  diese  tJberraschungen,  geleitet  und  gelenkt 
nach  kiinstlerischen  Gesetzen,  die  ich  kenne,  die  ich  empfinde : 
allein  zu  dem  Zwecke,  um  das  Ungewisse,  das  an  den  auBersten 
Grenzen  des  Denkens  liegt,  in  seinem  ganzen  Umfange  und  in 
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seiner  ganzen  Anziehungskraft  durch  einen  spontanen  Reiz  auch 
bei  dem  Betrachterhervorzurufen". 

Bei  den  Verwandlungswagnissen,  die  O.Redon  von  denWirk- 
lichkeitsformen  der  Dinge  weiter  und  weiter  wegfuhren,  ge- 
langt  er  zu  Bildlosungen  (z.  B.  auf  dem  graphischen  Blatte  ,,des 
yeux  sans  tete  flottaient  comme  des  mollusques"),  die  wie 
Vorwegnahme  der  in  Europa  erst  weit  spater  einsetzenden 
reinen  Abstrakt-Malerei  aussehen.  Der  erzahlerische  Inhalt 
weicht  einem  Konzerte  vorstellungsloser  Linienstrudel  und  Hell- 
dunkelergiisse.  Die  Farbe  verrichtet  keine  untergeordnete 
Dienste  als  Illustrationsmittel,  sie  enthalt  ihren  Mitteilungszweck 
in  sich  selber.  Dabei  1st  die  mitteilende  Absicht  geschwangert 
mit  Nebensignalen,  Ratseln  und  Zwischenempfindungen.  Ein 
Redonsches  Grim,  Rot  oder  Gelb  besitzt  wohl  die  Hitze  der 
gleichen  Farben  bei  Vincent  van  Gogh  aber  nie  deren  leiden- 
schaftliche  Eindeutigkeit.  liber  seine  Tafeln  gleitet  es  hauchig 
oder  gewitterschwiil  von  Leuchtkugeln  und  Duftnebeln  und 
unsagbaren  siifien  Wolkenbanken  aus  Regenbogenglanz,  und 
das  Sinneswerkzeug,  fur  welches  all  dieser  zarte,  ahnungsvolle 
Klingklang  aufgefiihrt  wird,  ist  Auge  und  Gehor  in  einem. 
Wallungen  der  Seele,  ihre  Beschattungen,  Aufschwiinge,  Rat- 
losigkeiten  sind  es,  die  O.  Redon  erhorcht  und  heraufbeschwort 
und  damit  verlegt  er  jedenfalls  dieEntscheidung  und  denMittel- 
punkt  des  Schaffens  wie  van  Gogh  ganz  in  das  inwendige 
Erlebnis. 

Eine  Gruppe  fur  sich  bilden  unter  O.  Redons  Werken  die 
Blumenstilleben,  Landschaften,  Kopfe,  die  fur  den  Kiinstler 
Ausfliige  in  die  sinnliche  Umwelt,  Erholungspausen  nach  allzu 
hochgeschraubten  geistigen  Spannungen  bedeuten.  So  sehr 
diese  Arbeiten  durch  ihre  Wiedergabe,  ihren  farbigen  Adel 
hervorragen,  of f enbaren  sie  doch  den  Sinn  und  das  AusmaB  von 
O.  Redons  malerischer  Sendung  lange  nicht  so  deutlich,  wie 
die  Tafeln  und  Blatter  voller  erdichteter  Seinsgebilde.  Vielmehr 
sind  es  diese,  von  denen  jener  starke  EinfluBi  ausgeht,  dem  sich 
in  der  Folgezeit  eine  ganze  Schaar  internationaler  Kiinstler 

57 


willig  unterworfen  hat.  Redon  selber  spricht  liber  das  Ziel, 
das  ihm  am  wichtigsten  diinkt,  das  letzte  Wort,  wenn  er 
schreibt:  ,,Man  wird  in  meinen  Arbeiten  keine  korperliche 
Form  linden,  keine  die  objektiv  urn  ihrer  selbst  willen  nach  den 
Gesetzen  vonLicht  undSchatten  durch  die  hergebrachten  Mittel 
der  Modellierung  erfaBt  wird.  Hochstens  habe  ich  mich,  weil 
man  doch  moglichst  alles  verstehen  muB,  oft  im  Beginn  bemiiht, 
sichtbare  Gegenstande  nach  dieser  Methode  der  alten  Optik 
wiederzugeben.  Ich  tat  es  zur  Ubung.  Aber  ich  erklare  es  heute 
in  voller  bewuBter  Reife  und  ich  lege  darauf  den  Nachdruck: 
meine  ganze  Kunst  beschrankt  sich  alle,in  auf  die  Hilfsmittel  des 
Helldunkels,  und  viel  verdankt  sie  auch  den  Wirkungen  der 
abstrakten  Linie,  dieser  aus  der  Tiefe  kommenden  Kraft,  die 
unmittelbar  den  Geist  beeinfluBt.  Die  suggestive  Kraft  kann 
nichts  erzeugen,  wenn  sie  nicht  zu  den  geheimnisvollen  Spielen 
der  Schatten  und  des  Rhythmus  der  mit  dem  Geiste  erfaBten 
Linie  ihre  Zuflucht  nimmt". 

Fur  dieBeliebtheitRedonscherWerke  zeugt  dies,  daBsieiiber 
das  ganze  Land  hin  auf  vielerlei  Sammlungen  verstreut  sind. 
GroBere  Bestande  befinden  sich  in  den  Sammlungen  Kroner, 
Bremmer,  Goekoop  (im  Haag),  die  reichsten  und  auserlesensten 
Stiicke  besitzt  A.  Bonger  in  Aerdenhout,  Zuidlaand.  Auch  ist 
es  Holland,  wo  sich  das  Bediirfnis  nach  einer  allgemein  zugang- 
lichen  Vervielfaltigung  von  Redons  graphischen  Arbeiten  am 
friihsten  geltend  machte.  Es  erschien  hier  der  erste  vollstandige 
Katalog  seiner  Schwarz-WeiBarbeiten,  ein  reiches  Abbildungs- 
werk  (Phototypie)  in  zwei  Foliomappen  1916  unter  dem  Titel: 
Odilon  Redon,  Oeuvre  graphique  complete.  Die  Veroffentlichung 
unternahm  derVerleger  J.J.  De  Bo  is  in  Haarlem,  Kruisweg  1 6, 
der  seinerseits  eine  groBere  Anzahl  Redonscher  Gemalde  sein 
eigen  nennt.  De  Bois  setzte  sich  andererseits  fur  hollandische 
Moderne  wie  Herman  J.  Kruyder  ein. 

Der  Mystizismus  des  Kelten  Redon  hat  auch  in  Paul  Cezanne, 
dem  Siidgallier,  fur  eine  nicht  geringe  Zeit  um  die  Vorherrschaft 
gestritten,  damals  in  der  Jugend,  als  jener  seine  iiberwirklichen, 
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in  diistere  Farbennacht  getauchten  Kompositionen  der  ,,Ent- 
fuhrung",  des  ,,Fruhstiicks  im  Freien",  der  ,,Versuchung  des 
heiligen  Antonius"  malte.  Nicht  am  MaBstabe  des  Lebens  — 
unter  der  Forderung  gedanklicher  Leidenschaft  werden  hier 
Leiber  und  Vorgange  ins  Drohende  und  Heldenhafte  gereckt, 
Lichter  aus  geheimnisvollen  Quellen  iiber  die  Flache  gesandt, 
HimmelundBaumkulissen  als  undurchsichtige  Raumlast  verkor- 
pert.  Erst  dieBeriihrung  mit  den  Pariser  Impressionisten  erwirkt 
es,  daBCe"zanne  vonderDarstellungbloBersonnener  AuftritteAb- 
stand  nimmt  und  wie  Pissaro,  Guillaumin  und  die  anderen  sich 
im  wissenschaf  tlich  zerlegenden  Auf  lauern  der  Naturgegenstande 
iibt.  Nach  seiner  Riickkehr  in  die  Heimat  Aix  beginnt  eine  dritte 
Entwicklungswende.  Hinter  dem  zerstiickelten  und  entseelten 
schonen  Schein  wird  von  ihm  mit  unsaglicher  Geduld  das  Geriist 
einer  neuen,  begrifflich  verwurzelten  Anschauung  aufgefiihrt. 
Die  bauenden  Krafte,  die  er  jetzt  in  Bewegung  setzt,  stammen 
aus  einem  viel  starkeren  Glauben  an  das  geistige  Gefiige  der 
Welt  als  die  romantischen  Auslegekiinste  seiner  Anfangszeit. 
Die  geistigen  Spannungen  werden  nicht  mehr  auf  dem  Umwege 
iiber  den  erzahlerischen  Bildinhalt  eingefangen  und  verdichtet; 
sie  durchfluten  die  vorgetragene  Form  selber  und  weben  an 
ihrer  hoheren  BewuBtwerdung.  Wo  Redon  seine  Gesichter  mit 
Vorsatz  haltlos  und  flachig  verschwommen  laBt,  um  deren  viel- 
sagenden  Zauber  noch  eindringlicher  zu  machen,  reiBt  sich  bei 
Cezanne  der  kiinstlerische  Ausdruckswille  in  eine  Scharfe  und 
Geschlossenheit  sondergleichen  zusammen.  Die  Materie  ver- 
fliichtet  sich  nicht ;  aber  sie  verdiinnt  sich  bis  zu  einem  solchen 
Grade,  daB  ihre  Haut  durchsichtig  zum  ZerreiBen  wird.  Zum 
Vorschein  kommt  das  Geheimnis  der  Mathematik,  und  wider 
die  Lehranweisung  einer  unbefangenen  Eindruckkunst  wird  der 
Satz  gestellt :  ,,Alles  in  der  Natur  formt  sich  nach  Kugel,  Konus 
und  Zylinder". 

DieseArt  der  Weltvergeistigung  verzichtet  auf  OdilonRedons 
Schwelgen  in  mafilosen  unirdischen  Schemenvorstellungen,  ver- 
zichtet auf  vanGoghs  sittlich-religiosenUberschwang,  der  in  der 
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Geburt  des  Kunstwerks  eine  gerade  nur  augenblicklange  Er- 
leichterung  findet  —  Vergeistigung  heiBt  hier  Ausdauer,  Ab- 
haltung  ungezahlter  Sitzungen  vor  dem  Modell,  Einschaltung 
feinster  Selbstpriifungen  und  Willenswiderstande  gegen  den  un- 
gehemmten  Ablauf  der  Schaf f ensantriebe,  Gewinn  eines  klarsten 
Gleichgewichts  zwischen  Erfahrungswelt  und  Unendlichkeit. 
Derart  entsteht  mit  sagenhaften  Spann-  und  Tragkraften  aus- 
gestattet  und  die  Reste  des  Stoff lichen  nur  als  Gleichnis  bei- 
behaltend,  Cezannes  abstrakte  Raumgestaltung.  Das  Dasein  der 
Dinge  hat  aufgehort,  von  den  Gnaden  des  Zufalls  abzuhangen ; 
die  Welt  steht  nach  Bau  und  Farbe  wieder  im  Unbedingten. 

Bis  zum  Jahre  1920  bot  in  Holland  die  Sammlung  Hoogen- 
dijk,  Amsterdam,  Gelegenheit  zum  ausgiebigen  Studium  des 
Ce'zanneschen  Schaffens.  Der  ungefahr  400  Bilder  aller  Zeiten 
umfassende  Bestand  enthielt  von  Cezanne  nicht  weniger  als 
vierzig  Werke,  die  der  Besitzer  dem  Rijksmuseum  abwechselnd 
als  Leihgabe  uberliefi.  Sie  entstammten  samtlich  der  Zeit  vor 
1890,  also  jenen  Jahren,  da  eben  die  neue  Richtung  bei  dem 
Kiinstler  einsetzte  und  auf  seinen  Bildern  in  der  Atmospharen- 
behandlung,  der  Farbfelderschichtung,  der  Tiefeneinteilung  die 
ersten  Anzeichen  der  spateren  Architektonisierung  unendlich 
zart  aufzutauchen  beginnen. 

Nach  dem  Tode  ihres  Eigentiimers  wurde  die  Sammlung  von 
den  Rechtsnachfolgern  aufgelost  und  der  Stapel  Cezannescher 
Bilder  1920  nach  Frankreich  verkauft,  wo  sie  sich  unter  die  ver- 
schiedensten  Erwerber  zerstreut  haben.  Der  letzte  Rest  besteht 
aus  drei  schonen  Werken,  die  bei  Frau  van  Blaaderen, 
Amsterdam,  Johannes  Vermeerstraat  28  zu  sehen  sind :  einem 
Apfelstilleben,  einer  Landschaft  und  einem  Blumenstiick.  Das 
Letztere  hangt  hier  an  der  namlichen  Wand  mit  dem  Bilde  einer 
blumengefullten  Vase  von'  Odilon  Redon  und  laBt  den  Abstand 
der  beiden  Temperamente  aufs  grlindlichste  empfinden,  obwohl 
doch  hier  wie  da  die  Entstofflichung  und  die  Ubersteigerung 
der  Tatsachenwelt  als  das  gleiche  Ziel  vorschwebt.  An  den 
einstigen  groBeren  Bestand  van  Goghscher  Werke  erinnern  die 
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drei  iibrig  gebliebenen  Tafeln:  ,,Apfel  im  Korbe",  ,,Wasser- 
kanal",  ,,Fischer  am  Wasser",  alle  aus  des  Malers  franzosischer 
Zeit.  Der  Pariser  Impressionismus  kommt  mit  einer,  die  Farben- 
zerlegung  iippig  und  ungestiim  feiernden  Landschaft  von 
Guillaumin  und  zwei  beschaulichen  noch  ganz  herkommlich  ge- 
malten  Bildchen  Sisleys  (,,Werft  mit  Schiffsriimpfen",  ,,Villa  im 
Laub")  zur  Geltung.  Eine  Durchdringung  der  Cesanneschen 
Raumsynthese  mit  schmuckhaft  flachigen  Vortragselementen 
zeigt  der  1916  verstorbene,  vielseitig  begabte  Belgier  Rik 
Wouters  in  seinem  groBen  und  hellen  Bilde  ,,Landschaft".  Das 
Rijksmuseum  bewahrt  als  Leihgabe  der  ehemaligen  Hoogen- 
dijkschen  Sammlung  noch  etliche  Aquarelle  von  Voerman,  eine 
Diinenlandschaft  von  Monticelli  und  ein  Bild  von  Daumier. 
Mehrere  hervorragende  Werke  Cezannes  (Obst-  und  Blumen- 
stilleben  und  drei  Landschaftsbilder)  besitzt  A.  Bonger  in 
Aerdenhout. 
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DIE  SAMMLUNG  BEFFIE 

Wenn  die  Werke  Cezannes  nach  Holland  in  einer  groBeren 
Anzahl  nicht  einzudringen  vermochten,  so  hat  doch  sein 
Geist  und  seine  Art  das  neu  aufkommende  Malergeschlecht  hier 
nicht  weniger  stark  ergriffen  als  anderswo.  Nur  daB  eben  die 
Weiterwirkung  nicht  auf  geradem  Wege  erfolgte.  Ein  Ver- 
bindungsmann  stellte  sich  ein,  der  in  seiner  Person  den  von 
Cezanne  gegebenen  AnstoB  rechtzeitig  aus  Frankreich  nach 
Holland  iiberbrachte.  Dies  war  Le  Fauconnier,  der  gleich 
anderen  Pariser  Vorwartsstiirmern  Cezannes  Entdeckung  von 
den  mathematischen  Grundformen  im  Raume  von  Stufe  zu 
Stufe  weiter  entwickelt  und  so  den  eigentlichen  Kubismus  mit 
aus  der  Taufe  gehoben  hatte,  Le  Fauconnier,  der  auch  eine 
Weile  den  aus  Italien  gekommenen  Ausdruckbestrebungen  des 
Futurismus  nahe  gestanden  hatte,  und  den  das  Schicksal  eines 
Tages  nach  Amsterdam  fiihrte,  wo  er  einen  dritten  Abschnitt 
seines  Werdens  erleben  sollte. 

Sechs  Jahre,  von  1914  bis  1919,  hat  der  Aufenthalt  Le  Fau- 
conniers  in  Holland  gedauert.  Wahrend  dieser  Zeit  hat  er  die 
Aufmerksamkeit  der  Hollander  nicht  nur  auf  die  neuen  kiinst- 
lerischen  Kunstabsichten  des  Westens  gelenkt,  sondern  ihnen 
ebensosehr  die  neuen  Personlichkeiten  und  Schulen  des  deut- 
schen  und  russischen  Ostens  gelaufig  gemacht.  Seine  Anwesen- 
heit  zog  die  hollandischen  Jiingeren  ungemerkt  in  den  einheitlich 
kreisenden  Erregungsstrom  der  europaischen  Geisteskrisis  hin- 
ein,  so  daB  sich  die  verheimlichte  Unruhe  unter  ihnen  nun  zum 
hellen,  verwegenen  Umsturzbekenntnisse  zuspitzte.  Auf  den 
Bildern  der  hollandischen  Fortschrittler  begannen  Farben  und 
Formen  aufzugliihen,  die  nicht  aus  dem  Wesen  der  heimischen 
Uberlieferung  stammten,  sondern  die  aus  Anregungen  von  weit- 
her  zuf lessen  und  so  fur  den  wiedergewonnenen  Zusammen- 
schluB  der  Erlebnisquellen  iiber  die  Landesgrenzen  hinweg 
Zeugnis  ablegten. 
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In  der  Sammlung  W.  Beff  ie,  Amsterdam,  Groene  Burgwal  27, 
hat  diese  erste  nach  Holland  hereinrollende  Woge  des  inter- 
nationalenExpressionismus  einen  gastlichenEmpfang  gefunden. 
Von  Le  Fauconnier  allein  besitzt  der  Sammler  etwa  1 50  Werke. 
Hier  1st  die  Entwicklung  des  Malers  aus  der  Zeit  seines  Aufent- 
halts  in  Savoyen  und  in  der  Bretagne,  wo  Diinen,  Fischer- 
hiitten,  Felsen,  Seebecken  sich  ihm  schier  von  allein  zu  grauen 
Raumwiirfeln  und  einem  machtigen  geometrischen  Landschafts- 
geschiebe  formten,  iiber  die  Pariser  Zeit,  da  er  sich  miihte,  den 
Bauausdruck  des  Kubischen  im  nackten  menschlichen  Leibe 
aufschimmern  zu  lassen,  bis  zum  Weggange  aus  Frankreich 
liickenlos  zu  iiberblicken.  In  Holland  setzt  zwar  keine  Stil- 
schwenkung  ein,  aber  dem  Einflusse  des  Bodens  und  der  ge- 
schichtlichen  Kunstiiberlieferung  seines  neuen  Wohnortes  ver- 
mag  sich  Le  Fauconnier  gleichwohl  nicht  zu  entziehen.  Er  wird 
kein  Atmospharenmaler  und  laBt  sich  von  den  auBeren  Augen- 
blickseindriicken  nicht  zum  demiitigen  Diener  machen,  im 
Gegenteil,  er  behalt  sich  weiterhin  vor,  die  Wirkungen  des 
Lichts  und  des  Schattens  als  Wiedergabemittel  unter  vielen, 
nicht  als  das  einzige  zu  behandeln.  Aber  die  aus  seiner  Kunst 
entschwundene,  kaum  mehr  gewagte  Farbigkeit  kehrt  zuriick 
und  sie  kehrt  zuriick  mit  einem  Ungestiim,  einer  wilden  und 
lauten  Stimmenvielfalt  ohnegleichen.  Die  Stilleben,  die  er  vor- 
zugsweise  als  Aquarelle  ausfiihrt,  wachsen  weit  hinaus  iiber  den 
Grad  bloB  idyllischer  Zustandsschilderung :  Blumen,  Friichte 
oder  EBgerate,  die  als  Vorwurf  dienen,  erhalten  eine  formlich 
dramatische  Erscheinungsgewalt.  Die  Landschaft  wird  mit 
zyklopischen  Fausten  gepackt,  aus  ihrem  sanft  vergleitenden 
hollandischen  Flachenleben  geriittelt  und  emporgemauert  zu  fett 
und  duster  gepinselten  nordischen  Raumdenkmalen  (,,La  Zee- 
landaise",  ,,Veere").  Nirgendwo  ein  Abschweifen  in  die  Einzel- 
heiten,  in  die  irgendwie  erzahlerische  Ausstattung  des  Vorfalls. 
Allenthalben  ein  herrisches  Bilden  der  AuBenwelt  nach  dem 
MaBstabe  inwendig  vorweg  erlebter  Formbegriffe.  ,,Hauptsache 
ist  es  ja  nicht",  sagt  der  Kiinstler,  ,,auf  der  Bildtafel  den  Ein- 
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druck  des  stofflichen  Vorhandenseins  der  Dinge  (das  besorgt 
der  Realismus)  oder  den  Eindruck  ihres  fliichtig  wechselnden. 
Erscheinungsvielerlei  (das  besorgt  der  Impressionismus)  einzu- 
fangen,  sondern  es  gilt,  jene  seltsame  Beeinflussungskraft  und 
jenes  inwendige  Leben,  das  die  Malerei  in  ihren  Ergiissen,  in 
ihren  schimmernden  Lichtratseln,  in  ihren  abgriindigen  Aus- 
strahlungen  zu  enthalten  vermag,  in  den  Dienst  der  ahnenden 
Gestaltung  zu  stellen". 

SchlieBlich  schafft  die  ideologische  Neigung  Le  Fauconniers, 
der  infolge  seiner  normannischen  Abstamrnung  von  vornherein 
mehr  denkerisch  als  sinnlich  veranlagt  ist,  sich  unmittelbar  in 
der  Wahl  des  Darstellungsstoffs  ihr  Geniige.  Es  entstehen  die 
Bildfolgen:  ,,La  vie  du  Vagabond"  (dreiTeile)  und,,Dieutevoit" 
(vier  Teile),  samtlich  in  der  Sammlung  Beffie,  auf  denen  sich 
alles  —  Farbe  wie  Bericht  —  aus  der  inneren  Erfahrung  speist 
und  wo  die  AuBenwelt  nur  in  abgerissenen  und  filmgrell  weg- 
huschenden  Erinnerungen  ZulaB  erhalt.  Le  Fauconnier  ringt 
mit  diesen  Bildern  nach  der  Erfullung  jener  von  ihm  selber  ge- 
pragten  Forderung:  ,,Des  Kiinstlers  Aufgabe  ist  es  nicht,  aus 
den  neuen  Gegebenheiten  der  auBeren  Wahrnehmung  ein  plan- 
maBiges  Gesamtgefiige  zu  machen.  Er  will  vielmehr  derEpoche, 
in  der  er  lebt,  ihre  eigene  Art  des  geistigen  Ausdrucks  liefern, 
die  stark  und  menschlich  genug  ist,  um  als  solche  die  Zeiten  zu 
iiberdauern".  Es  braust  denn  auch  in  diesen  Werken,  von  denen 
der  Zyklus  ,,Dieu  te  voit"  die  Unterbezeichnung  fiihrt  ,,Decora- 
tion  pour  une  chambre  de  Meditation",  die  ganze  Unrast  und  die 
weltanschauliche  Erschiitterung  der  Gegenwart,  zu  deren  Dol- 
metschern  sich  erfolgreicher  als  die  Dichter  und  die  Musiker 
in  Europa  die  Maler  gemacht  haben. 

Den  namlichen  seelischen  Aufruhr,  nur  andachtsvoller  selbst 
in  der  Verzweiflung,  kiinden  die  drei  Bilder  des  deutschen  Franz 
Marc,  ,,Das  arme  Land  Tirol",  ,,Das  lange  gelbe  Pferd"  und 
,,die  Weltenkuh".  Unter  ihnen  ergreift  das  erstgenannte,  das  im 
Jahre  1912  gemalt  wurde,  durch  die  geradezu  seherische  Um- 
schreibung  des  erst  spaterhin  ganzlich  zu  Tage  getretenen  Zer- 
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falls  der  Welt,  der  Glaubensgrundfesten,  der  Liebe.  Berge, 
Himmel,  Menschenbehausungen  wiiten  schauerlich  gegenein- 
ander;  die  unfruchtbare  Gewalt  1st  Trumpf.  Inmitten  dieses 
Unwetters,  das  durch  das  All  fegt,  steht  dieKreatur  fassungslos 
und  betaubt.  Was  immer  kommen  mag,  sie  ergibt  sich.  Der 
Riicken  des  ,,langengelbenPferdes"  istverelendetvonSchlagen, 
das  Auge  erloschen  vor  Abstumpfung.  Aber  dann  gewinnt  Marc 
wieder  Zuversicht  in  die  Zukunft.  In  dem  MaBe,  wie  er  sich 
stilistisch  von  Kandinski  bef reit  und  seine  Farbe  ganz  •  ihm 
selber  zu  gehoren  anfangt,  starkt  sich  in  ihm  die  Uberzeugung, 
die  zu  verkiinden  von  da  ab  seine  Werke  nicht  miide  werden, 
namlich,  daB  die  Welt  trotz  allem  unerschopflich  sei  und  in 
ihrem  SchoBe  wie  den  Tod  so  auch  das  Gliick,  die  Unschuld, 
den  siiBen  Frieden  beherberge.  ,,Die  Weltenkuh"  lagert  rund- 
geschlossen  und  trachtig  von  neuer  Geburt  auf  der  Erdscholle, 
ein  Gleichnis  der  allmiitterlichen  Zeugung.  Den  Eindruck  zoo- 
logischer  Ahnlichkeit  zu  erzielen,  wird  vom  Maler  nicht  ange- 
strebt.  Die  Wahrhaftigkeit  der  Gestaltung  beruht  ganz  in  der 
geistig  kiinstlerischen  Erlebnisbezwingung. 

W.  Kandinski  ist  mit  mehreren  Olgemalden  und  der  kleinen 
aquarellierten  Federskizze  ,,Bagatelle"  vertreten,  Werke,  die 
zwar  deutlich  verraten,  daB  sich  der  Maler  der  volligen  Auf- 
losung  der  Naturformen  entgegen  bewegt  und  daB  er  dieFarben 
nur  als  kompositionelle  Klangzeichen  verstanden  wissen  will,  die 
aber  mit  Buntheit  und  Linienschnorkeln  nicht  auf  dekorative 
Wirkungen  aus  sind  und  insofern  nicht  die  letzte  Entwicklungs- 
stufe  des  Kiinstlers  verkorpern.  Von  russischen  Werken  sind 
weiterhin  mehrere  tonsatte  Stilleben  des  Cezanne -Nachfolgers 
II ja  Maschkow,  der  ,,Carmenkopf",  des  mit  volkskunsthafter 
Derbheit  arbeitenden  A.  Jawlenski,  der  ,,Dorfarzt"  und  ,,Das 
Strandbild"  der  leidenschaftlich  verhaltenen  Werefkin,  die  drei 
legendaren  Tafeln:  ,,Der  alte  Geiger",  ,,Selbstbildnis"  und 
^Figur  einer  Bauerin"  von  Marc  Chagall,  Le  Fauconniers  Pa- 
riser  Schiiler,  aufzufiihren.  Der  Hollander  P.  Mondriaan  mit 
einem  abstrakten,  blaugriinen  Waldbilde  einerseits,  der  Deutsche 
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PaulKlee  mit  haarfein  aufs  Papier  gezitterten  Federzeichnungen 
andererseits  fiihren  an  die  auBerste  Grenze  der  reinen,  unsinn- 
lich  gewordenen  Gedanklichkeit.  Neben  ihnen  nehmen  sich  die 
beiden,  gleichen  Zielen  nachgehenden  P.  Picasso  und  O.  Kubin 
auf  den  mit  bliihendenFigurenvorstellungen  bedeckten  Blattern, 
die  W.  Beffie  besitzt,  wie  realistische  Ereignisschilderer  aus. 
Auf  den  Bildern  Kees  van  Dongens  —  ,,Andalusierin",  ,,Frau 
auf  dem  Divan  —  siedet  und  zischt  die  Farbe  in  der  namlichen 
Heftigkeit  wie  bei  Kandinski,  aber  sie  ist  hier  nicht  nach  der 
gedanklich-seelischen,  sondern  nach  der  nervos-sinnlichenSeite 
bin  gesteigert.  Die  Naturform  wahrt  bei  ihm  die  voile,  korper- 
hafte  Gegenwart.  Die  Tanzerinnen,  Gesellschaftsdamen,  Akte, 
fur  die  Kees  van  Dongen  die  Modelle  in  Paris  findet,  wo  er  sich 
niedergelassen  hat  und  denen  man,  ihrer  fleischlichen  Unver- 
hiilltheit  wegen  in  Holland  geflissentlich  die  Tiir  verschlieBt, 
zeigen  indessen  eine  Naturtreue  nur  allgemeinster  Art.  Kees  van 
Dongen  loscht  an  den  Vorbildern  alles  aus,  was  sie  seelisch 
vereinzelt  und  zu  abgestempelten  Personlichkeiten  macht  und 
stellt  sie  in  den  Daseinsschein  unbiirgerlichen  schweifenden 
Trieblebens,  so  daB  seine  Tafeln  zuletzt  mehr  berauschenden 
Erdichtungen  als  Tatsachenberichten  gleichen.  Ihm  nahe  steht 
Jan  Sluiters,  der  hier  mit  einer  betrachtlichen  Anzahl  weiblicher 
Akte,  Kopfen,  Blumenstiicken  vertreten  ist,  und  andererseits  der 
geschmackvolle,  etwas  gezierte  Jean  Verhoeven.  Von  Leo  Gestel, 
beider  Altersgenosse,  sieht  man  nur  Werke  aus  seiner  ersten 
Schaffenszeit,  wo  sich  die  von  ihm  erstrebte  Vereinfachung  der 
Wiedergabe  (,,Indische  Tanzerin"),  noch  in  flachig-dekorativen 
Bahnen  bewegt. 
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DIE  SAMMLUNG  REGNAULT 

Obschon  in  der  jiingsten  hollandischen  Kunst  das  Vorhanden- 
sein  und  dieHerkunft  auswartigerEinfliisse  unverkennbar 
1st,  treten  diese  immerhin  verarbeitet  und  auf  eigene  Weise  er- 
lebt  auf.  Es  begibt  sich  eben  in  Holland  keineswegs  eine  riick- 
haltlose  Wiederholung  der  f remden  Muster,  keine  blind  verliebte 
Hinnahme,  sei  es  der  von  Osten,  sei  es  der  von  Westen  kom- 
menden  neuen  Wertbegriffe,  weshalb  denn  in  der  Reihe  der 
iibrigen  Schulen  Europas  die  fortschrittliche  Malerei  Hollands 
eine  deutlich  betonte  Sonderstellung  einnimmt.  Die  internatio- 
nalen  Gemeinsamkeiten  gelangen  hier  aus  ihrem  zuckenden  Hin 
und  Her  zur  Verkniipfung  mit  einer  scharf  bestimmten  Volksart, 
zur  sicheren  Niederlassung  in  den  Bedingnissen  eines  alten 
kimstlerischen  Herkommens,  und  der  Gegensatz  zweier  Zeit- 
alter  nimmt  nicht  wie  in  anderen  Landern  die  Form  eines 
morderischen  Zweikampfes  an.  Annaherungen  an  verklungene 
Malverfahren  geschehen  als  etwas  Selbstverstandliches. 

Der  Zusammenhang,  der  es  erlaubt,  vom  Bestehen  einer  in 
sich  geschlossenen  neuhollandischen  Schule  zu  sprechen,  betrifft 
neben  handwerklichen  Wechselbeziehungen  und  der  Vorliebe 
fur  gewisse  festgelegte  Stoffgebiete,  das  rein  menschliche  Ver- 
haltnis  der  Maler  zum  Leben  und  zur  Kunst.  Beide,  Leben  und 
Kunst,  werden  in  diesem  Lager  als  etwas  Dbereinstimmendes 
und  eng  Zusammengehoriges  empfunden.  Das  kiinstlerische 
Werk  soil  nicht  die  Abscheidung,  nicht  die  Erlosung  vom  ver- 
fliefienden  Sein  der  Dinge  bringen,  sondern  in  ihnen  sich 
spiegeln,  sie  bestatigen.  Der  gedankliche  Aufschwung  sattigt 
sich  dauernd  mit  den  Erinnerungen  an  die  Sinnenwelt,  mit  den 
Triebmachten  des  Bluts  und  der  Rasse  und  empfangt  von  hier- 
aus  seine  natiirlichen  und  unverbriichlichen  Bindungen. 

Die  Sammlung  P.  A.  Regnault,  Laren,  enthalt  bis  auf  zwei 
hauchzarte  Gemalde  von  Odilon  Redon  und  graphische  Blatter 
griibelnder  deutscher  Expressionisten  (Marc,  Eberz,  Mense)  so- 
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wie  einige  luministisch  gemalte  Bilder  der  Belgier  Th.  van 
Rijsselberghe  und  W.  Paerels,  hauptsachlich  Werke  solcher, 
durch  ihre  menschliche  und  kiinstlerische  Bodenstandigkeit 
charakteristisch  verbundener  hollandischer  Heimatkiinstler.  Gu- 
stave  de  Smet  bringt  in  dieses  Ganze  die  blutsverwandte  flami- 
sche  Note,  wahrend  sich  Willem  van  Konijnenburg  trotz  der 
gewissen  kubischen  Aufbauversuche,  die  sich  aus  den  hier  vor- 
handenen  vier  Bildern  herauslesen  lassen  (siehe  ,,Der  aegyp- 
tische  Ackersmann")  wie  der  Angehorige  eines  fremden  Ge- 
sinnungskreises  ausnimmt.  Was  bei  ihm  als  wesenlose  Speku- 
lation  auftritt,  bewaltigen  die  anderen  mit  robustem,  unbekum- 
mertem  Zugriff  (Colnot  und  Wiegmann).  Eine  Auseinander- 
setzung  ist  es,  die  in  der  Materie  nun  einmal  etwas  Gegebenes, 
etwas  nicht  Wegzuleugnendes  erblickt.  Selbst  beiH.  deGeytere, 
bei  A.  H.  Gouwe,  wo  abstrahierende  Neigungen  sich  noch  am 
vornehmlichsten  kundgeben,  bewahrt  in  der  Sinnlichkeit  der 
Farben  eine  helle  Diesseitsstimmung  ihr  entschiedenes  Vorrecht. 
Am  meisten  stechen  die  Gemalde  des  Amsterdamer  JanSlui- 
ters  ins  Auge.  Dieser  Maler  wetteifert  mit  Kees  van  Dongen 
in  der  zartlichen  Huldigung  des  nackten  weiblichen  Korpers, 
in  der  Vorliebe  fur  helle,  ungebrochene  Farben.  Wahrend  sich 
aber  van  Dongen  infolge  seines  standigen  Pariser  Aufenthalts 
menschlich  sowohl  wie  kimstlerisch  von  den  hollandischen  Erb- 
eigenschaften  mehr  und  mehr  entfernt  hat,  sucht  und  findet 
Jan  Sluiters  in  der  Heimat,  die  er  nach  kurzen,  in  der  Friihzeit 
unternommenen  Auslandsreisen  nicht  wieder  verlieB,  seine  Mo- 
tive, seine  Anregungen,  seine  MaBstabe  und  entgeht  auf  diese 
Weise  der  Entwurzelung.  Jene  kubistischen  und  futuristischen 
MaLereien,  worin  er  sich  eine  Weile  lang  geiibt  hat,  bildeten 
fur  ihn  lediglich  Zwischenstationen.  Seine  Natur  blieb  im 
Tiefsten  davon  unergriffen.  Die  ,,Staphorster  Bauern",  die  ge- 
wisse  Ansatze  zu  einer  starken,  beherzten  Bildgestaltung  nach 
architektonischen  Grundsatzen  aufweisen,  vermogen  trotz  aller 
Derbheit  der  Korpermodellierung  dariiber  nicht  zu  tauschen, 
daB  sich  die  Begabung  Jan  Sluiters  dem  Zwange  rechnerisch- 
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raumlicher  Formbegriffe  nur  widerwillig  einfiigt  und  daB  sein 
eigentliches  Ausdrucksmittel  das  freie,  ja  iiberschwengliche 
'Schalten  mit  der  Farbe  ist.  Er  gebraucht  diese  nicht  wie  Breit- 
ner,  von  dem  er  herkommt,  um  damit  Durchsichtigkeiten  der 
Luft,  sich  spiegelnde  Lichtkringel,  das  Spiel  stiindlich  wech- 
selnder  UmriBbeschattungen  auf  den  Dingen  zu  schildern;  dem 
Impressionismus  dankt  er  wohl  die  hochgepflegte  Eindrucks- 
empfindlichkeit,  die  Zucht  des  optischen  Beobachtens,  aber  er 
verlebendigt  diese  Errungenschaften  von  innen  heraus,  ladt  sie 
mit  einem  leidenschaftlich  dramatischen  Ungestiim.  Er  gibt 
also  auf  seinen  Blumenstiicken  nicht  das  stille,  stimmungsvolle 
Gewebe  von  Stengeln,  Blattern  und  Bliitenkelchen,  sondern  aus 
ihrer  botanischen  Tatsachlichkeit  bannt  er  die  Pflanzen  in  die 
Verzauberung  eines  heiBen  und  grellen  Phantasiedaseins.  Und 
auch  seine  Frauenkorper  in  der  Blasse  ihrer  unsagbar  zarten, 
bernsteingelben  oder  rosig  schimmernden  Haut  bedeuten  zu- 
letzt  nicht  so  sehr  Erscheinungen  der  anatomischen  Wirklich- 
keit  als  Traumgestalten,  die  Sluiters,  indem  er  sie  malt,  umkost, 
genieB.t  und  besitzt. 

Der  andere  Kiinstler,  dem  P.  A.  Regnault  eine  besondere 
Aufmerksamkeit  zugewendet  hat,  ist  Gustave  de  Smet,  bel- 
gischer  Niederlander,  der  urspriinglich  vollkommen  im  Fahr- 
wasser  des  punktierenden,  immer  etwas  dekorativ-gefalligen 
Luminismus  seiner  Landsleute  segelte,  bis  er  1914  nach  Holland 
kam  und  hier  mit  der  expressionistischen  Malweise  zugleich 
seine  verborgenere,  flamisch-erdhaftere  Wesensart  entdeckte. 
Der  Besitz  sicheren  Ruhms  und  die  schon  erreichte  Reife  des 
Lebensalters  hinderten  ihn  nicht,  unter  all  seine  bisherige 
Arbeit  einen  Strich  zu  ziehen  und  von  vorn  anzufangen.  Reg- 
nault war  unter  den  Ersten,  die  in  diesen  g-efahrvollen,  unsag- 
lich  iiberraschungsreichen  Jahren  Werke  von  dem  Kiinstler 
erstanden.  Auf  diesen  Tafeln  hat  der  Duft  und  die  Farbig- 
keit  von  ehedem  einem  griiblerischen  Ernst  Platz  gemacht, 
versessen  wiihlt  der  Pinsel  im  Duster  branstigen  Rots,  lehmigen 
Brauns,  rostigen  Graus.  Das  Himmelslicht  ist  verloschen,  die 
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Gegenstande  wissen  nichts  mehr  von  der  Anmut  skizzen- 
haften  Ungefahrs.  Plumpe,  vierschrotige  Fischer  tappen  durch 
u!berwolkte,  winkelige  Hafengassen,  Bauern  werfen  iiber  dunkle 
'Ackerfurchen  mit  wuchtigem  Arm  Kornersaat  aus,  Frauen 
kriechen  auf  Armen  und  Beinen  iiber  die  Erdscholle,  jaten 
Unkraut,  pflanzen  neue  Stecklinge.  Der  Mensch,  der  einfache, 
naturnahe  Mensch  im  Zusammenhang  mit  seinem  Berufe,  den 
verherrlicht  Gustave  de  Smet.  Nicht  aber  aus  der  Entfernung 
des  gebildeten,  iiberlegenen  Beobachters,  sondern  indem  er  mit 
seinem  eigenen  Ich  sich  auf  die  Stufe  seiner  Modelle  stellt. 
Der  namliche  Vorgang  spielt  sich  ab  wie  bei'  all  jenen  Malern, 
die  iiberdriissig  der  europaischen  Gesittung,  weit  iibers  Meer 
fliichteten,  um  den  urspriinglichen,  tierhaft  unbefangenen  und 
gebundenen  Erdbewohner  aufzustobern.  Nur  dafi  sich  de  Smet 
nicht  auf  feme  Inseleilande,  nicht  in  die  Wiistenei  zu  begeben 
brauchte;  er  fand  den  AnschluBi  an  die  Gewalt  und  Echtheit 
des  Naturhaften  in  sich  selber,  in  seinem  flamischen  Blut.  Der 
expressionistische  Stil  erfiillt  sich  bei  ihm  ungesucht  mit  jener 
Empfindungseinfalt  und  der  oft  linkischen  Formenwahrheit, 
die  aus  der  Kunst  des  Kindes  und  der  primitiven  Volkerschaf ten 
spricht. 

Die  Gesamtzahl  der  in  dem  Regnaultschen  Kunstbesitz  ver- 
einigten  Bilder  betragt  ungefahr  sechzig.  Der  groBte  Teil  davon 
ist  als  standige  Leihgabe  dem  Stadtischen  Museum  in  Amsterdam 
iibergeben,  wo  die  Gemalde  gesondert  in  einem  eigenen  Saal 
untergebracht  sind. 
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DIE  SAMMLUNGEN  J.  C.  KIKKERT 
UND  J.  A.  C.  VAN  DEN  NIEUWENHUIJSEN 

Neben  Le  Fauconnier  war  der  andere  tatkraftige  Vermittler 
zwischen  der  kiinstlerischen  Jugend  Hollands  und  Frank - 
reichs  der  Niederlander  Conrad  Kikkert.  Er  bildete  in  Paris  und 
unter  denGleichgesinnten  in  den  Kiinstlerkolonien  der  Bretagne, 
wo  er  lebte  und  arbeitete,  gewissermafien  den  hollandischen 
Vorposten.  Eher  als  seine  Landsleute  in  der  Heimat  erfuhr  er 
von  neu  auftauchenden  Personlichkeiten  und  Leistungen,  ge- 
wahrte  unmittelbarer  alle  Wechselvorgange  innerhalb  der  inter - 
nationalen  Stilbestrebungen.  Seine  Atelierkenntnisse  und  freund' 
schaftlichen  Beziehungen  setzten  ihn  in  den  Stand,  schon  1912 
,im  Modernen  Kunstkrieg,  Amsterdam,  dessen  Griindung  er  ver- 
anlaBt  hatte  und  dessen  Geschaftsfiihrung  er  als  Sekretar  leitete, 
eine  kiinstlerisch  sehr  ansehnliche  Schau  von  nicht  weniger  als 
248  Werken  aus  RuBland,  Deutschland,  Belgien,  Frankreich 
und  Holland  zusammenzubringen:  Werke  der  neuen  Kunst,  die 
sicli  im  ,,Moderne  Kunstkring"  von  da  ab  regelmaBig  bis  zum 
Jahre  1915  ihr  Stelldichein  gaben. 

Die  Sammlung  Conrad  Kikkerts  umfafit  etwa  hundert  Werke 
(Gemalde,  Graphik,  Bildhauerarbeiten)  und  ist  vorlaufig,  da  der 
Kiinstler  seinen  Wohnsitz  in  Paris  hat,  in  den  Lagerraumen  des 
Stadtischen  Museums,  Amsterdam  eingestellt.  Sie  soil,  falls 
der  groBe  Museumsplan  der  Stadt  Haag  zur  Ausfiihrung  kommt. 
dort  als  zusammengehorige  Schenkung  ihre  Unterkunft  finden. 
Die  Sammlung  setzt  sich  aus  den  Werken  derselben  inter- 
nationalen  Kiinstlerschaft  zusammen,  d.  h.  den  Hollandern 
L.  Schelfhout,  P.  Alma,  J.  Wijandt,  J.  Bendien,  K.  Niehaus, 
O.  van  Rees,  P.  Mondriaan,  J.  Verhoeven,  L.  Gestel,  den  Fran- 
zosen  F.  L^ger,  Le  Fauconnier,  Fr.  Herbin,  Gleizes,  dem  Bel- 
gier  Gromaire,  den  Russen  N.  Gontscharowa,  Jawlenski,  fiir 
die  in  Holland  Verstandnis  zu  wecken,  C.  Kikkert  sich  als 
Redner,  als  Schriftsteller,  als  Ausstellungsleiter  Miihe  gegeben 


hat.  Und  well  in  den  Jahren,  da  die  Sammlung  entstand,  die 
meisten  dieser  Kiinstler  sich  noch  im  Werden  befanden,  sogar 
einige  noch  ganz  ungewiB  und  schwankend  umhertappten,  so 
gehoren  alle  diese  Bildtafeln  nicht  der  eigentlichen  Bliiten- 
periode  der  neuen  Kunst  sondern  der  Friih-  und  Keimzeit  an, 
was  sie  fiir  das  Studium  der  einzelnen  Personlichkeiten  und  des 
gegenseitigen  Bedingtseins  bedeutsamer  macht. 

Die  Verwandtschaftlichkeit  der  Bestrebungen  springt  auch 
dort  ins  Auge,  wo  die  technischen  Darstellungsmittel  of  fen - 
kundig  weit  auseinanderlaufen.  Der  Betrachter  nimmt  wahr, 
welcher  starke  Traditions-  und  Gemeinschaftswille  alle  diese 
umstiirzenden  eigenbrodlerischen  Kiinstler  im  Grunde  beseelt. 
Der  Eigen turner  der  Sammlung  ist  sich  dessen  selbst  am  deut- 
lichsten  bewuBt,  und  dieses  Wissen  hat  ihm  offenbar  bei  der 
Zusammenstellung  seines  Besitzes  nachdriicklich  Beistand  ge- 
leistet.  Kennzeichnet  Kikkert  doch  das  Wesen  und  den  Zweck 
der  Kunst  iiberhaupt  als  fortgefuhrte  Uberlieferrung.  In  diese 
geistige  Entwicklung  bezieht  er  gleichermaBen  den  Kubismus 
ein,  indem  er  schreibt :  ,,Das  was  spottend  Kubismus  gescholten 
wird,  ist  eine  Wiederherstellung,  eine  weitergefiihrte  Uber- 
lieferung.  Der  Kubismus  sucht  —  allerdings  reizempfanglicher, 
beschwingter  —  wieder  zu  Werke  zu  gehen  entsprechend  der 
alten  Eigenart  der  Rasse". 

Naher  bestimmbar  als  bei  diesen,  aus  verschiedenen  europa- 
ischen  Himmelsstrichen  herkommenden  Malern,  ist  der  Wille, 
sich  an  die  Vergangenheit  anzuschlieBen,  bei  dem  Hollander 
Piet  van  Wijngaerdt.  In  der  Sammlung  C.  Kikkert  ist  er  nicht 
vertreten.  Die  meisten  seiner  Werke,  etwa  einhundert  Gemalde, 
Kohlezeichmmgen,  Lithos,  finden  sich  in  entwicklungsge- 
schichtlicher  Reihenfolge  im  Besitze  von  J.  A.  van  den  Nieu- 
wenhuijsen,  Haarlem,  Kennermerplein  1 1 .  Auch  der  Sammler 
Slijper,  Amsterdam  Singel,  407  besitzt  eine  groBere  Anzahl. 
Jene  Vergangenheit,  bei  der  Piet  van  Wijngaerdt  unter  bewuB- 
ter  Preisgabe  der  impressionistischen  Handwerkserrungenschaf- 
ten  ankniipft,  ist  die  niederlandische  Landschaftsmalerei  des  17. 
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Jahrhunderts.    Aus  solchem  Zusammenhange  erklart  sich  zum 
Teil   die   dunkel-schwermiitig-feierliche   Grundnote   seiner  Bil- 
der,  die  so  sehr  gegen  das  helle  flirrende  Lichtgeschmetter  der 
Haager  Schule  und  ihrer  Nachkommlinge  absticht.    Natiirlich 
handelt  es  sich  nicht  um  eine  bloBe  Willkiir;  die  Ahnlichkeit 
der   Auffassung,   die   Piet  van  Wijngaerdt   mit  den   niederlan- 
dischen  GroBmeistern  vereint,  steigt  aus  Gemeinsamkeiten  des 
Gebliits  und  der  Weltanschauung.    Das  Unterscheidend-Neu- 
zeitliche  in  Piet  van  Wijngaerdts  Kunst  macht  sich  dafiir  in  dem 
formalen  Bestreben  geltend,  in  das  Dasein  der  Landschaft,  des 
Bauernlebens,    der    jahreszeitlichen   Luftstimmungen    die    An- 
schauung    raumlich    mathematischer    Gesetzlichkeiten    einzu- 
bauen.    Der  Gegenstand  bleibt  fur  ihn  niemals   das   Zufalls- 
ereignis,  als  das  er  draufien  in  der  Wirklichkeit  auftritt.    Bei 
.seiner  Ubernahme  auf  die  Flache  der  Leinwand  wird  er  weniger 
einer  optischen  als  geistigen  Verformung  unterworfen,  und  erst 
diese  Idealisierung,  die  auf  der  Leinwand  das  Einzelne  und  Ganze 
zueinander  in  MaB  und  Ordnung  setzt,  gibt  der  malerischen 
Wiedergabe  Starke  und  Standf estigkeit.  Der  andere  Unterschied 
gegeniiber  den  Alten  betrifft  den  Pinselstrich  des  Kiinstlers. 
War  es  ehedem  Brauch  und  Erfordernis,  die  Farbe  zu  verriihren 
und  die  Leinwand  durch  die  glatte  Lasur  ganz  zuzudecken,  so 
lafit  van  Wijngaerdt  gerne  die  Knoten  und  Rillen  im  Gewebe 
hervortreten,  wodurch  die  Oberflache  des  Bildes  rauh  und  un- 
gehobelt  bleibt.    Sein  .Pinsel  arbeitet  mit  breiten  und  vollen 
Farblagen;  die  Spuren  der  Pinselhaare,  die  beim  Niederfiihren 
und  Absetzen  des  Pinsels  entstehenden  Krustenrander  werden 
nicht  weislich   getilgt,   sondern  bleiben  stehen  und  berichten 
unverbliimt  von  der  Derbheit  der  Arbeitsweise.    Derlei  Rest- 
bestande  verfolgen  nicht  den  Zweck,  nach  Art  der  impressio- 
nistischen  Farbenbehandlung   den  Eindruck   einer  fliegenden 
Beobachterhast,  eines  geistreichen  Erlebens  der  formlich  fie- 
bernden   Hand   zu   erzeugen:   der  Verzicht   auf   die    hupfende 
Schmiegsamkeit  des  Pinsels,  der  gerade  eindeutige  Strich  soil 
im  Gegenteil  das  Auge  des  Beschauers  wie  zwischen  Balken 
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festklammern  und  ihm  Ruhe  mitteilen.  Es  1st  dieser  breite,  oft 
wiihlende,  immer  mannliche  und  rassige  Pinselstrich  Piet  van 
Wijngaerdts,  der  offenbar  auf  Le  Fauconnier  eingewirkt  hat. 
Den  zahlreichen  Aquarellskizzen  Le  Fauconniers  stehen  die  ver- 
schwenderisch  und  in  ebenso  groBer  Beherrschung  des  ersten 
Niederschreibens  entworfenenBuntkreidearbeiten  Piet  van  Wijn- 
gaerdts gegeniiber. 
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DIE  SAMMLUNG  BOENDERMAKER 

Am  eindringlichsten  macht  sich  das  verbunden -landsman  - 
nische  Wesen  der  neuen  Hollander  in  der  Sammlung 
J.  Boendermaker,  Bergen  (N.  H.)  bemerkbar.  Die  Anregung 
zum  Sammeln  erwuchs  fur  Boendermaker  daraus,  daft  einige 
Maler  anfingen,  Bergen  und  die  angrenzenden  Orte  Schoorl 
und  Egmond  zur  Lebens-  und  Arbeitsstatte  zu  wahlen,  was  all- 
gemach  immer  mehr  Gleichgesinnte  in  diese  Gegenden  zog.  In 
die  Bauernhiitten  wurden  Ateliers  eingebaut.  Die  Hotels  ver- 
anstalteten  fiir  die  Sommergaste  fliegende  Kunstausstellungen. 
Der  Ruf  Bergens  als  Kiinstlerkolonie  war  in  Kiirze  so  verbreitet 
und  wohlgesichert  wie  der  von  Laren,  das  gegen  1910  den  Sied- 
hmgspunkt  aller  groBen  und  kleinen  hollandischen  Freilicht- 
maler  bildete.  Wahrend  aber  die  Larenschen  Freilichtmaler  ge- 
horsam  in  den  FuBspuren  der  impressionistischen  Altmeister 
wandelten,  bemiihten  sich  die  Kiinstler  in  Bergen  von  der  ersten 
Stunde  an  um  die  Aufstellung  einer  neuen  und  eigenen  Stil- 
gesetzlichkeit.  Wegweiser  zu  Cezanne,  der  sich  als  das  Vorbild 
gegeniiber  der  punktierenden,  tonzerlegenden  Atmospharen- 
malerei  von  allein  darbot,  wurde  ihnen  Le  Fauconnier.  Fiihrte 
bereits  dessen  Malerei  eine  griiblerische,  leidenschaftlich-ver- 
haltene  Sprache,  so  tat  die  Bergensche  Landschaft,  die  nichts 
von  der  Trockenheit,  der  Helle  und  dem  Frohsinn  der  fran- 
zosischen  Provence  besaB,  das  Ihrige,  um  die  nach  Ce"zann- 
schen  Bauregeln  geschaffenen  Bilder  hier  duster  und  schwer- 
miitig  zu  stimmen. 

Aus  kiinstlerischen  Griinden  und  unter  dem  EinfluB  ange- 
borener  Beschaulichkeit  hielten  diese  Bergenschen  Maler  sich 
an  die  Darstellung  unbewegter  Gegenstande,  an  Blumen,  Obst- 
stilleben,  Innenwohnraume,  Ausblicke  ohne  erzahlende  Be- 
gebenheiten.  In  ihrer  spateren  Entwicklung  greifen  sie  zwar 
auch  nach  anderen  Stoffgebieten,  aber  zurzeit  ihres  Aufenthalts 
in  Bergen  gehen  sie  als  Maler  und  Menschen  vollig  in  der 
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Liebe  zum  Hauslichen,  Innigen  und  Anspruchslosen  auf.  A.  Col- 
not,  von  dem  die  Sammlung  Boendermaker  etwa  zwei  Dutzend 
Bilder  aufweist,  malt  sachlich  und  andachtsvoll  das  korperhafte 
Rund  von  Apfeln,  Birnen,  Weinbeeren,  das  idyllische  Beiein- 
ander  von  Hausgerat  und  Nippsachen  auf  Kaminaufsatzen  oder 
Tischplatten,  den  Anblick  einer  von  Baumen  flankierten  Alice 
oder  eines  Waldstiickes,  wo  die  Wipfel  mit  ihrem  Geaste  nicht 
botanisch  ausfiihrlich,  sondern  einfach  als  machtige,  flachen- 
maBig  geteilte  Raummassen  erfaBt  sind.  Filarski  laBt  den  Geist 
der  Geometric  mit  Behutsamkeit  im  Stengelwerk  und  denBliiten- 
blattkranzen  von  Sonnenrosen  und  Gladiolen  zum  Vorschein 
kommen.  Wilm  Schumacher  kapselt  den  Umfang  eines  Kopfes 
in  Kanten  und  Felder  ein,  die  er  leise  an  die  natiirlichen  Ge- 
sichtsstufungen  der  Kinnbacken,  der  Augenhohlen,  der  Stirn- 
senke,  der  Schlafenwande  anpaBt.  Ihrer  aller  Palette  bevorzugt 
die  Molltone,  Braun,  Lehmgelb,  Rostgriin.  Die  Farben  werden 
in  fetten  Breiten  und  ohne  Sucht  nach  spielerischer  Veredelung 
aufgestrichen.  Bei  Matthieu  und  Piet  Wiegman  fliefit  diese 
Abkehr  vom  Wohlgefalligen  und  Allzubunten  mit  einem  deut- 
lichen  Ausdruck  religios-gerichteter  Verinnerlichung  zusammen. 
Nicht  erst  der  erbauliche  Gegenstand,  wie  auf  dem  grofien 
Gemalde  ,,St.  Willibrod",  sondern  schon  gewisse  Tonungen  der 
Farbmaterie,  gewisse  Unsagbarkeiten  des  seelischen  Beige - 
schmacks  in  den  Dingen  geben  kund,  daB  sich  diese  beiden 
Maler  vom  Erlebnis  des  Katholizismus  entscheidend  durch- 
drungen  fiihlen.  Matthieu  Wiegman  hat  seine  Begabung  eine 
zeitlang  geradezu  in  den  Dienst  des  kirchlichen  Werbegedan- 
kens  gestellt.  Auf  den  Bildnissen  nordlandischer  Bauern  und 
verharmter  Kleinbiirgerfrauen  von  Piet  Wiegmann  sind  es  die 
den  Gesichtern  eingegrabenen  Ziige  demiitigen  GefaBtseins, 
womit  sich  auf  irdischere  Weise  die  Jenseitsverkniipfung  der 
Menschen  veranschaulicht.  Jan  Sluiters,  sowohl  der  malerischen 
wie  der  Sinnesempfindung  nach  der  Gegenpol  dieser  beiden, 
ist  mit  etwa  fiinfzig  Werken  in  der  Sammlung  gegenwartig. 
Auch  Leo  Gestel,  der  als  der  bedeutendste  Angehorige  der 
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Bergenschen  Malergruppe  gelten  darf  und  dessen  Werke  in  der 
Sammlung  Roendermaker  auch  an  Zahl  das  Ubergewicht  haben, 
vveist  alle  Spuren  eines  unendlich  feinfiihlig  entwickelten  Hei- 
matsinnes  auf.  Zugleich  aber  ragt  er  am  weitesten  liber  den 
Horizont  Bergens  hinaus,  geistig  sowohl  wie  mit  seinen  bild- 
technischen  Absichten.  Wie  keiner  der  anderen  seines  Kreises 
hat  er  Zugange  in  rein  gedanklicheGefilde;  in  diesen  ergeht  er 
sich,  ohne  sich  dabei  die  Treue  zu  brechen  oder  an  Vollbliitig- 
keit  zu  verlieren,  was  dasselbe  heiBt.  Sein  Verhaltnis  zum 
Leben  ist  nicht  schlechthin  auf  die  Formel  des  Katholischen 
festzulegen.  Um  ein  fur  allemal  zu  glauben,  dazu  ist  er  nicht 
gelassen,  nicht  weltfliichtig  genug.  Sein  aufsassiges  Gebliit  ver- 
tragt  keinen  dauernden  fremden  Herrschaftswillen  iiber  sich. 
Bestandig  treibt  es  ihn,  sich  als  Mensch  und  Kiinstler  zu  hauten 
und  zu  erneuern.  Unablassige  Proben  veranderten  Sehens  und 
VViedergebens  reihen  sich  aneinander,  so  daB  seine  Entwick- 
lungslinie,  bei  aller  Richtungsbeharrlichkeit,  reich  an  Spriingen, 
Riickfallen  (Die  Skizzenfolge  der  Belgischen  Fliichtlinge),  Uber- 
raschungen  ist.  Zu  mehreren  Malen  reiste  er  nach  Spanien,  als 
wollte  er  auch  ortlich  zu  sich  selber  einen  groBtmoglichen  Ab- 
stand  gewinnen.  Aber  was  stark  und  unzerstorbar  in  ihm  vor- 
gebildet  lag,  entfaltete  sich  in  der  gegensatzlichen  Welt  des 
Siidens  nur  desto  charaktervoller. 

Von  friih  an  wurde  Leo  Gestel  von  jener  iiberlieferten  Asthe- 
tik  beunruhigt,  die  vorschreibt,  daB  die  Anlage  der  Bildtafeln 
auf  die  Gegenwart  eines  auBen  befindlichen  Betrachters  Riick- 
sicht  zu  nehmen  habe,  wodurch  aus  dem  nach  vorn  geoffneten 
Staffeleigebilde  etwas  ahnliches  wie  ein  flachig  verkiirzter 
Guckkasten  gemacht  wird.  Um  an  derartigen  Verfalschungen 
des  Bildzwecks  nicht  teilzunehmen,  versuchte  er  es  anfanglich 
mit  dekorativen  Losungen,  die  vermoge  ihrer  Zweidimen- 
sionalitat  von  vornherein  nicht  auf  das  Ziel  der  Naturvortau- 
schung  lossteuerten.  Nach  und  nach  aber  riickte  er  der  eigent- 
lichen  Aufgabe  zu  Leibe  und  lieB  nun  auf  der  Leinwand 
eine  Frauenbiiste  oder  einen  BlumenstrauB  nicht  mehr  in  leib- 
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haft  sichtbaren  Umrissen  sondern  nur  in  den  tausenderlei  Er- 
scheinungsresten  auftauchen,  die  dadurch  entstehen,  daB  die 
Korper  mit  ihren  Rundungen  nach  mathematischen  Regeln 
auf  eine  einzige  Ebene  bezogen  werden.  Die  Bilder  dieser 
Schaf f enszeit  gleichen  Mosaikpf lasterungen,  in  denen  es  f limmert 
und  strudelt  vom  Wechselverhaltnis  der  kaleidoskopisch  durch- 
einandergeschobenen  Farbenflecken.  Hier  ist  der  Punkt,  wo 
Leo  Gestel  sich  mit  den  reinen  hollandischen  Abstrakten,  mit 
Piet  Mondriaan  einerseits,  mit  Jakoba  van  Heemskerck  anderer- 
seits  beriihrt,  nur  daB  bei  den  letzteren  der  EntformungsprozeB 
des  Gegenstandlichen  noch  weiter  getrieben  und  dadurch  fiir 
die  vorstellungslose  Malerei  ein  noch  wesensgemaBerer,  frei- 
erer  Spielraum  geschaffen  wird.  Leo  Gestel  selbst  wandte  sich 
vom  mathematischen  dem  physiologischen  Kubismus  zu,  der 
es  ihm  schlieBlich  erlaubte,  den  Inhalt  seiner  Bilder  so  aufzu- 
stellen,  daB  sie  nicht  mehr  wie  auf  alte  Weise  mit  Vordergrund 
und  Hintergrund  und  mit  dem,  was  sie  erzahlerisch  vortrugen, 
nur  nach  einer  einzigen  Seite  hin  sich  offneten.  Den  Beschauer, 
der  jenseits  der  Leinwandflache  stand,  nahm  Leo  Gestel  mitten 
hinein  in  die  Darstellung  und  lieB  um  ihn  herum  nach  Hohe, 
Tiefe  und  Breite  den  Raum  sich  unendlich  und  rein  auf  sich 
selber  bezogen  entfalten.  Am  vollkommensten  gelang  ihm  diese 
Stilreinigung  auf  den  Bildern,  die  er  auf  der  Insel  Mallorka 
malte. 

Die  Besichtigung  der  Sammlung  Boendermaker  steht  im 
Stadtischen  Museum,  Amsterdam,  wo  sie  als  dauernde  Leih- 
gabe  untergebracht  ist,  jedermann  offen.  Sie  fiillt  zwei  abge- 
sonderte  groBe  Sale  und  umfaBt  hier  eine  Auswahl  von  un- 
gefahr  achtzig  Werken.  Die  Gesamtzahl  der  Gemalde  darf  man 
auf  rund  vierhundertfunfzig  beziffern. 


DIE  SAMMLUNGEN  TAK  VAN  POORTVLIET 
UND  VAN  ASSENDELFT 

Der  Gemaldebestand  der  Sammlung  M.  Tak  van  Poortvliet, 
im  Haag,  Wassenaarsche  Weg33,  zieht  die  SchluBsumme 
jener  Kunstentwicklung,  die  entgegen  der  impressionistischen 
Schaffensabsicht  ihr  Ziel  in  die  Befreiung  des  BildesvomNatur- 
eindruck  setzt  und  danach  trachtet,  einem  Bilde  durch  geistig 
formale  Stiitzen  und  Stilvollkommenheiten  Uberzeugungsmacht 
zu  verleihen.  Die  Sammlung  enthalt  nur  sogenanntevorstellungs- 
lose  Gemalde  oder  Werke,  die  der  reinen  abstrakten  Kunst 
wesensverwandt  sind.  An  Fortschrittlichkeit  nimmt  sie  damit 
unter  den  hollandischen  Privatsammlungen  den  ersten  Platz  ein. 
Der  Besucher  hat  hier  die  Moglichkeit,  durch  eigenen  Bef und  sich 
von  dem  Aberglauben  zu  befreien,  als  ob  diese  unirdischen 
Darstellungen  ein  Heim  unwohnlich  machten  und  in  den  Stuben 
den  Zusammenhang  des  einfachen  menschlichen  Verkehrs  ge- 
fahrdeten.  Die  Sammlung  Tak  van  Poortvliet  zeigt  vielmehr, 
wie  wohltuend  solche  mathematisch  dinglosen  Bildtafeln  sich 
der  Stimmung  von  Ruhe  und  Sicherheit  im  Hause  einfugen, 
wie  die  verdichtete,  seelische  Anspannung,  die  sich  in  ihnen  ver- 
korpert,  dauernd  als  Ansporn  weiterwirkt,  die  Lebensempfin- 
dung  klart,  einen  hellen,  gehobenen  Mut  erzeugt,  und  welches 
Gleichgewicht  diese  Werke  der  Mauerwand,  die  sie  schmucken, 
welchen  Eindruck  der  Geschlossenheit  sie  den  vier  Seiten  eines 
ganzen  Zimmerraums  mitzuteilen  vermogen! 

Diese  umfangreichen  Kompositionen  von  Wassili  Kandinski, 
die  unter  Glas  aufgehangten  Farbenholzschnitte  von  Franz 
Marc  und  dessen  pflanzlich-beruhigteTierdichtung,,DasSchaf", 
die  kubistische,  gedanklich  kiihle  Tafel  von  Fr.  Le"ger,  die 
erregungslosen,  kristallinisch  gegliederten  Flachenaufrisse  P. 
Mondriaans  und  die  groBe  Anzahl  farbiger  und  graphischer 
Werke  von  Jacoba  van  Heemskerck  —  welche  strenge  und 
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straffe  Gehaltenheit  verleihen  ihre  schwarzeingerahmten  Holz- 
schnitte  z.  B.  dem  weiBgetiinchten  Treppenaufgange  —  diese 
ganze  teils  arabeskenbliihende,  teils  auf  karge  Grundstruk- 
turen  zuriickgefiihrte  Kunst,  lenkt  den  Menschen  nicht  von 
sich  fort,  verweichlicht  und  zerraspelt  ihn  nicht,  unterlaBtes,  ihm 
bloBe  Einfalle  vorzugaukeln  und  Erzahlerisches  ,,naturgetreu" 
aneinanderzureihen:  sie  folgt  inneren  GesetzmaBigkeiten  und 
verkorpert  diese  ohne  Aufputz  und  Wortmacherei.  So  stromt 
sieFrieden  undFestigkeit  aus,  errichtet  eine  schiitzendeScheide- 
wand  zwischen  den  Hauseinwohnern  und  der  Welt,  starkt,  be- 
reichert,  bejaht  das  Lebensgefiihl  mehr  als  irgendwelche  noch 
so  daseinsfreudigen  Darstellungen  aus  dem  Sinnenreiche. 

Die  Sammlung  umfaBt  ungefahr  einhundertfiinfzig  Werke. 
Ein  gedruckter  Katalog,  der  freilich  nicht  ganz  vollstandig  ist, 
weil  seine  Herstellung  schon  mehrere  Jahre  zuriickliegt,  gibt  die 
Namen  der  hier  vereinten  Kiinstler  und  ein  paartechnischeAn- 
haltspunkte.  Da  die  Werke  keine  erdkundlichen,  kerne  geschicht- 
lichen,  keine  portratistischen  Inhalte  haben  und  sie  sich  auch 
sonst  an  keine  auBerlich  erfaBbare  Gegebenheit  anschlieBen, 
fehlt  es  ihnen  in  den  meisten  Fallen  an  der  sonst  iiblichen  lite- 
rarischen  Benennung.  In  der  Mehrzahl  sind  die  Gemalde 
nach  dem  handwerklichen  Verfahren  (Aquarell,  Glasmalerei) 
oder  nach  den  zu  Grunde  liegenden  Stimmungsmerkmalen 
(Con  Brio  I,  Lyrische  Komposition)  oder  einfach  nur  mitZiffern 
betitelt  (Gemalde  Nr.  10,  Zeichnung  Nr.  48).  So  findet  der 
Beschauer  weder  im  Katalog  noch  in  den  Gemalden  selber  einen 
AnstoB,  um  sich  vom  Kiinstlerischen  ablenken  zu  lassen  und 
seine  Teilnahme  an  Gegenstandliches  zu  verlieren;  sein  Ein- 
fiihlungsvermogen  darf  gerichtet  bleiben  auf  das  Wesentliche. 
Schon  diese  Namenlosigkeit  der  auf  den  Bildtafeln  sich  abwik- 
kelnden  Ereignisse  —  worin  sich  das  Verlangen  der  Kiinstler 
nach  der  eigenen  geistigen  Entpersonlichung  spiegelt  —  be- 
riihrt  ungemein  reinlich  und  sachgemafi. 

Innerhalb  der  hier  vereinigten  internationalen  Kiinstlerschaft 
sind  es  die  beiden  Hollander  Piet  Mondriaan  und  Jacoba  van 
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Heemskerck,  deren  Werke  am  meisteii  fesseln.  Sie  stehen 
beide  auf  der  aufiersten  Seite  des  Gegensatzes  zu  den  nationalen 
Kiinstlern  etwa  der  Schule  von  Bergen.  Aus  ihren  Stilmitteln 
ist  alles  ausgeschieden,  was  auf  die  personliche  Gemiits- 
veranlagung,  auf  die  Erregbarkeit  fiir  Freude  oder  Trauer, 
auf  die  Verbindung  mit  dem  hollandischen  Stammeserbe  in 
Geist  und  Kunst  hindeutet.  Es  ist  die  Werkform  in  der  ganzen 
Fiille  ihrer  Gleichnislosigkeit,  die  sich  selber  tragt,  sich  selber 
beweist. 

Bei  Mondriaan  schlagt  der  Abstrahierungstrieb  plastisch- 
baukiinstlerische  Wege  ein.  Erwarb  er  sich  an  Kopien  nach 
altfranzosischen  Meistern  (Schule  von  Avignon),  die  er  im  Auf- 
trage  der  Sammlerin  in  Paris  ausfiilirte,  und  an  den  impressio- 
nistisch  gegebenen  Schilderungen  von  BlumenstrauBen  oder 
Landschaftsbildern  jene  Zucht  des  Auges  und  jene  Sicherheit 
der  Hand,  die  immer  die  Vorbedingungen  des  malerischen 
Schaffens  bleiben,  so  wird  bei  ihm  allmahlich  das  Bestreben 
machtiger,  die  Augenerlebnisse  wegzulassen  oder  zum  voraus 
zu  iiberspringen  und  aus  dem  verhiillten  Geriiste  der  Dinge  nur 
ihre  letzte  kubisch-planimetrische  Restform  herauszugestalten. 
Die  Farbe,  die  sinnlich  war,  verloscht  zu  gipsgrauen  und  lehm- 
gelben,  gleichsam  unorganischen  Abtonungen;  der  Muskelbelag 
der  Erscheinungen  schrumpft  ein  zu  einem  feingefaserten  Ge- 
webe  von  mathematischenStrichen,  Bogen,  Ringen,  Hofen.  Vom 
Schauspiele  korperlicher  Bewegungen,  formenreich  geoffneter 
Blumen-,  Getier-,  StraBenwirklichkeiten  zieht  der  Maler  die 
Summe  der  Nebenumstande  ab;  er  verdichtet,  er  filtert  den 
gedanklichen  Inbegriff  heraus,  er  versachlicht.  ,,Die  neue 
Bildgestaltung,  schreibt  er  einmal,  kann  vermittels  keiner  na- 
tiirlich  leibhaftigen  Vorstellung  in  die  Sichtbarkeit  treten,  da 
die  leibhaftigen  Vorstellungen  stets  mehr  oder  weniger  in  Bezie- 
hung  zum  Eigenpersonlichen  stehen.  Die  neue  Bildgestaltung 
kann  nicht  in  jene  Mittel  eingehiillt  sein,  die  das  Eigenperson- 
liche  kennzeichnen,  nicht  in  die  natiirliche  Form  und  Farbe, 
sondern  ihren  Ausdruck  mufi,  sie  in  den  Abstraktionen  von 
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Form  und  Farbe  gewinneri:  in  der  geraden  Linie  und  der  rein 
herausgestellten  Primarfarbe." 

Jacoba  van  Heemskerck,  die  einer  seit  Jahrhunderten  blii- 
henden  Malerfamilie  entstammt,  hat  gleichfalls  mit  der  getreuen 
.Wiederholung  der  Wirklichkeit  begonnen.  Ihr  Ausgangspunkt 
war  der  Kreis  der  Larenschen  Freilichtmaler,  wo  sie  gewissen- 
haft  zeichnen  und  den  Farbenton  gemafi  der  naturalistischen 
Methode  spalten  und  komplementar  auf  die  Leinewand  setzen 
lernte.  Zuerst  in  der  zeichnerischen  Linienfiihrung,  spater  in 
der  Farbenbehandlung  kiinden  sich  dann  Absichten  an,  das 
Bild  geistig  zu  verselbstandigen.  Die  Wirklichkeit  wird  ab- 
gebaut  und  umgeformt:  die  Auslese  betatigt  sich  insbesondere 
an  landschaftlichen  Vorwiirfen:  Diinenketten,  Segelschiffen, 
Fischerhiitten,  an  den  Wipfelballen  der  Waldbaume.  Es  ent- 
steht  eine  zweite  Welt,  ein  Raumgefiige  starker,  einfach  ge- 
schwungener,  monumental  gehaltener  Linien,  die  ihre  eigene 
einfache  Sprache  reden.  Die  Bildtafel  besitzt  ihre  kiinstle- 
rische  Biirgschaft  nun  nicht  mehr  in  der  Wiedererkennbarkeit 
naturentlehnter  Figurenumrisse  sondern  in  jener  rein  formalen 
Harmonie,  welche  die  Teile,  die  Kurven,  Uberschneidungen 
untereinander  herstellen.  Das  beherrschte  Spiel  der  Werte,  der 
Klange,  der  Gewicht-  und  Gegengewichtspannungen  tritt  als 
der  einzige  Inhalt  des  Bilds,  als  sein  Zweck  und  seine  Schon- 
heit  auf. 

Die  Farbe  geht  inzwischen  ihren  eigenen  Weg  der  Befreiung. 
Sie  reinigt  sich  von  den  Mischtonen.  Sie  wachst  an  Ausdrucks- 
verdichtung,  vergeistigt,  verdiinnt  sich  nach  Seiten  der  chemi- 
schen  Zusammensetzung.  Sie  gewinnt  eine  Lauterkeit  sonder- 
gleichen.  Allgemach  vermag  sie  dann  losgelost  vom  Gegen- 
stande  zu  bestehen.  Ihre  nennende,  signalisierende  Kraft  schafft 
mit  Gegensatzen  und  Ausgleichen,  mit  plotzlichen  Hervor- 
briichen  und  hinschwindenden  Dammertiefen  ganze  Gesange 
des  Leuchtens  und  Flutens,  und  diese  reinen  Stimmungsergiisse 
werden  niemals  in  verhohlener  Fuhlungnahme  mit  dem  Be- 
schauer  auf  ein  vorab  gebilligtes  Programm  festgelegt. 
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Am  Ende  vereinigt  sich  die  Farbe  wieder  mit  der  Zeichnung. 
Im  Aufsatz  des  Pinsels,  in  der  Fiihrung  der  zeichnerischen 
Linie  ist  nichts  mehr  iibrig,  was  den  Blick  auf  das  Ich  des 
Kiinstlers  freigibt.  Ganz  rein  urid  namenlos  tragen  die  innere 
Erfahrung,  tragt  das  hochgesteigerte  Konnen  sich  selber  vor. 
Es  entstehen  jene  reichen,  prangenden  Farbenkompositionen, 
deren  kiinstlerische  Ballung  so  stark  gespannt  ist,  daft  sie  des 
Zusammenhaltes  des  Holzrahmenvierecks  nach  der  Weise  des 
Staffeleibildes  nicht  mehr  bediirfen.  Ihre  figiirliche  Fiille  wird 
von  der  eigenen  Mitte  her  gegliedert  und  abgegrenzt.  Die  Stil- 
regeln  des  Flachigen  walten  in  ihnen  derart  lebendig,  daB  die 
Wandebene,  wo  diese  Malereien  ihren  Platz  finden,  erst  durch 
sie  aus  der  baukorperlichen  Erstarrung  geweckt  wird.  Mit 
Arbeiten  auf  Athernit,  mit  Glasfenstergemalden  und  Mosaik- 
steintafelungen  hat  die  Kiinstlerin  noch  obendrein  bewiesen, 
welche  Moglichkeiten  sich  hier  fiir  die  Wiederannaherung 
zwischen  Malerei  und  Baukunst,  fiir  die  Wiederauflebung  des 
alten,  selbstlosen,  menschlichen  Werkstattengeistes  in  der  Kunst 
eroffnen. 

Eine  ahnliche  Geschmacksrichtung  driickt  sich  in  der  Samm? 
lung  H.  van  Assendelft,  Gouda,  Nieuwe  Park  9.  aus.  Sie  hat 
einen  kleineren  Umfang  als  die  Sammlung  Tak  van  Poortvliet, 
aber  sie  ist  ungefahr  in  denselben  Jahren,  um  1912,  entstanden, 
und  das  ganz  personliche  Teilnahmeverhaltnis  gegeniiber  der 
neuen  Kunst  hat  auch  hier,  lange  bevor  die  Vorkampfer  einer 
gegenstandslosen  Darstellungsweise  in  Holland  selbst  nur  dem 
Namen  nach  bekannt  waren,  denAusschlaggegeben.  Niemalsbe- 
diente  sich  der  Sammler  des  Rats  oder  des  Angebots  von  Zwi- 
schenhandlern,  sondern  er  setzte  sich  personlich  mit  den  Malern, 
wie  entfernt  von  Holland  diese  auch  wohnen  mochten,  in  Ver- 
binidung  und  kaufte  bei  ihnen  unmittelbar.  So  sandte  ihm  W. 
Kandinski  eine  grofie  Komposition  unter  dem  Titel  ,,Der 
Orient";  von  Franz  Marc  erhielt  er  das  Aquarell  ,,DasErwachen 
der  Tiere";  der  italienische  Futurismus  zog  mit  mehreren  Wer- 
ken  G.  Severinis  in  das  Haus  ein;  von  einem  der  geschmack- 
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vollsten  franzosischen  Fortentwickler  Cezanne'scher  Raumauf- 
fassungen,  dem  Basken  Tobeen,  dem  man  in  keiner  sonstigen 
hollandischen  Sammlung  begegnet,  gliickte  es  H.  van  Assen- 
delft  u.  a.  eine  kleine  Landschaft  und  ein  Figurenbild  groBen 
Formats  zu  erwerben.  Von  den  Abstraktmalern  fur  die  er  sich 
besonders  erwarmte,  seien  auBer  dem  in  Holland  ansassigen 
Ungarn  Vilmos  Huszar,  die  Hollander  Jacoba  van  Heemskerck, 
Piet  Mondriaan,  B.  van  der  Leek  und  Jan  van  Straaten  hervor- 
gehoben. 


SCHLUSSWORT 

Die  Teilnahme  an  den  Leistungen  der  neuen  Kunst  be- 
schrankt  sich  in  Holland  nicht  auf  solche  Personlich- 
keiten,  die  Kaufkraft  und  Unterbringungsraume  genug  besitzen, 
um  als  Sammler  im  groBeren  Stil  auftreten  zu  konnen.  Als 
einzelnes  Werk,  als  kleine  Folge  von  zwei  und  drei  Stiicken  ist 
das  moderne  Bild  in  eine  groBe  Anzahl  burgerlicher  Woh- 
nungen  eingedrungen,  und  wie  in  den  eigentlichen  Privatgalerien 
finden  sich  hier  ebensowohl  einheimische  wie  fremdlandische 
Erzeugnisse.  So  hat  sich  ein  Besitzstand  angesammelt,  der 
nachgerade  dem  Vorrate  an  Bildern  des  hollandischen  Im- 
pressionismus  ziffern-  und  werkmaBig  nahe  zu  kommen  beginnt. 
Wenn  diese  Wirklichkeitsmalerei,  vor  allem  also  das  Konnen 
der  Haager  Schule,  bei  den  Sammlern  und  auf  dem  Markte 
sich  noch  eines  gewissen  Vorrangs  erfreut,  so  liegt  die  Ursache 
zu  nicht  geringem  Teile  bei  den  dargestellten  Gegenstanden. 
Die  Werke  der  Bosboom,  Mauve,  WeiBenbruch  und  Israels  ver- 
korpern  den  Hollandern  die  Heimat,  den  lebenslang  erfahrenen 
und  geliebten  Alltag.  Die  Anhanglichkeit  und  Liebe  zum 
Boden,  die  Zartlichkeit  fiir  die  in  der  Erinnerung  mitschwingen- 
den,  zahllosen,  kleinen,  vielleicht  nur  halb  verarbeitetenAugen- 


erlebnisse  wird  auf  diese  gemalten  Kirchen,  Fischmarkte,  Ge- 
sellschaftsszenen,  Strandansichten,  Binnenhauser,  Kiichen-  und 
Blumenstiicke  ubertragen  und  so  hangen  sie  in  den  Zimmern, 
im  voraus  mit  der  doppelten  Zauberkraft  begabt:  Wirklichkeit 
vorzutauschen  und  mit  dieser  Wirklichkeit  dem  Gemiit  des 
Hollanders  Halt  und  Selbsterkenntnis  zuzufiihren. 

Der  Kunsthandel  und  die  Kunstkritik  haben  es  infolgedessen 
in  Holland  leicht  die  Meinung  lebendig  zu  erhalten,  als  sei  ledig- 
lich  der  hollandische  Impressionismus  Kunst  im  hoheren  Sinne, 
denn  ihm  gegeniiber  verschmelzen  sich,  wie  gesagt,  triebhafte 
und  volkische  Bediirfnisse  mit  den  asthetischen.  Gemalde- 
handler,  die  sich  ausschlieBlich  die  Bekanntwerdung  der  neuen 
Kunst  angelegen  sein  lassen,  finden  sich  in  Holland  ebenso  spar- 
lich  wie  Universitatslehrer  oder  Tagesschriftsteller,  die  sich 
Schulter  an  Schulter  neben  die  neuen  Maler  stellen,  um  ihnen 
und  nur  ihnen  mittels  der  Presse,  der  Monatsschriften  oder 
durch  das  gesprochene  Wort  die  Anerkennung  zu  erkampfen. 

Wenn  trotz  alledem  die  Kunst  der  unmittelbaren  Gegenwart 
in  Holland  fur  zahlreiche  Menschen  Anziehungskraft  besitzt, 
so  ist  dieses  ein  Zeichen,  daB  sich  das  offentliche  Verstandnis 
vom  Urteile  der  Handlerschaft  und  der  journalistischen  Kunst - 
richter  loszumachen  beginnt.  Ja,  statt  sich  von  den  bestallten 
Sachverstandigen  noch  weiter  ins  Schlepptau  nehmen  zu  lassen, 
beraten  und  beeinflussen  heute  umgekehrt  die  privaten  Sammler 
in  steigendem  MaBe  die  Bilderhandler,  die  Presse  und  die 
Kunstgelehrten. 

Wo  so  wenige  Erinnerungen  an  die  Heimat  und  an  das  eigene 
Leben  zumErklingengebracht  werden,  wie  von  denErzeugnissen 
der  nachimpressionistischen  Maler,  und  wo  infolgedessen  die 
asthetische  Wertbestimmung  viel  weniger  abgelenkt,  viel  reiner 
gefallt  werden  kann,  zeugt  diese  Zuneigung  der  hollandischen 
Kunstfreunde  —  wie  verhohlen  sie  sich  auch  zum  Teile  noch 
betatigt  —  fur  eine  groBe  Verfeinerung  des  Kunstgeschmacks, 
fiir  eine  vermehrte  Empfindlichkeit  des  KunstbewuBtseins  iiber- 
haupt.  Das  menschliche  Verhaltnis  zu  den  Schopfungen  der 
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Maler  ist  das  alte  und  gleiche  geblieben :  sie  werden  als  edelster 
Schmuck  des  Helms,  als  Daseinsbegleiter,  als  vertraute  Haus- 
freunde  betrachtet,  aber  der  Anspruch  an  die  Leinewand,  der 
ehedem  nur  gelautet  hatte:  Spiegele uns  unser  Land,  unser  Haus, 
unsere  Umgebung,  uns  selbst  wieder,  hat  sich  gesteigert.  Man 
wiinscht  von  den  Bildern  die  Mitteilung  unbenennbarer,  rein 
kiinstlerischer  Krafte  und  inmitten  der  taglichen  Verrichtungen 
ein  Nahesein  des  Geistes  und  der  Ewigkeit.  Damit  gestaltet  sich 
auch  das  Besitzverhaltnis  viel  enger.  Wo  man  im  angekauften 
Werke  ehemals  sehr  irdisch  Welt  und  Stoff,  Historie  und  Por- 
trat  umfafite  und  genoB,  da  ist  es  heute  wieder  mehr  der 
jenseitige  Wert,  die  gar  nicht  aufzahlbare  Summe  von  Traum, 
Weltgefiihl  und  Denkspannung,  die  ein  hollandischer  Sammler 
angesichts  seines  Bilderbestandes  besitzt,  verwaltet  und  in  die 
Zeiten  weiterleitet. 
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